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Imbalance

Celem biezacej wystawy jest sprowokowanie re-
fleksji nad potencjatem sztuki jako metody re-
widowania koncepcji dotyczacych probleméw
Srodowiskowych, z ktérymi przyszto nam sie wspét-
czes$nie mierzy¢. Okres ten nazywany jest cze-
sto ‘antropocenem’, terminem, ktéry zapropo-
nowat wtoski geolog Antonio Stoppani w 1873
roku, a spopularyzowat laureat Nagrody Nobla
w dziedzinie chemii, Paul Crutzen w 2000 roku.
Wprowadza on rozréznienie miedzy wspoétcze-
snoscia a epoka poprzednia, holocenem, uznajac
tym samym zatozenie, iz to cztowiek odpowie-
dzialny jest za degradacje planety. Niemniej jed-
nak ‘antropocen’ to pojecie bardzo ogdlne, ktére
nie uwzglednia ztozonej sieci implikacji kolonial-
nych, ekologicznych i politycznych, wynikajgcych
z ekologicznej degradacji planety. Nie wszyscy
anthropos ponoszg odpowiedzialno$é za obecny
stan w tym samym stopniu. Z kolei termin ‘ka-
pitalocen’, stosowany zastepczo np. przez Donne
Haraway, Andreasa Malm i Jasona Moore’a’, pre-
cyzyjniej wskazuje na epoke kapitalizmu.
Uznanie istnienia nowej epoki geologicznej
0 antropicznym podtozu powinno pociggac za

1. Donna J. Haraway, Staying with the Trouble: Making
Kin in the Chthulucene, Duke University Press, Durham

2016, S. 101.

The present exhibition aims to provoke reflection
on the potential of art as a useful path for revising
our conceptions about the environmental prob-
lems facing us in the present time. This moment
has been repeatedly called the Anthropocene —
a term originally introduced by the ltalian geologist
Antonio Stoppaniin 1873 — and was made popular
by the recipient of the Nobel Prize in Chemistry
Paul Crutzen in the year 2000. The expression
marks the present as distinct from the previous
Holocene, accepting the admission that man is
responsible for the state of degradation of the
planet. However, "Anthropocene” is a generalized
term that eludes the intricate network of colonial,
ecological, and political implications of the plan-
et's ecological deterioration. Not all “anthropos”
are to be blamed to the same degree. The term
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sobg pewien rodzaj odpowiedzialnosci, niemal
o wadze ,sprawy sadowe;j”, jak ujmuje to Peter
Sloterdijk. Postuluje on takze, aby raczej moéwic
0 zapoczatkowanym przez Europejczykéw ‘eu-
rocenie’ lub ‘technocenie’®. Podobnie Nicholas
Mirzoeff trafnie méwi o ‘scenie biatej supremacji’.

Niezaleznie od tego, jaka nazwe zastosujemy,
pozostaje faktem - co podkresla Lucy Lippard -
iz .nie ma takiej sfery zycia cztowieka, ktéra nie
zostanie dotknieta przez skutki zmiany klimatu
w okresie najblizszego millennium - o ile tak
dtugo przetrwamy"“.

Imbalance opiera sie na zatozeniu, iz funkcjo-
nujace koncepcje rozumienia faktéw naturalnych
i rzeczywistosci nalezy zrewidowac. Wiagze sie
rowniez z refleksja, iz obecna sytuacja ekocydu
(ang. ecocide, analogicznie do genocide - ludobdj-
stwo) zalezy zaréwno bezposrednio, jak i posrednio
od sposobu, w jaki uprzedmiotowili$my srodowi-
sko naturalne.

Struktura wystawy sktada sie z czterech roz-
dziatéow zatytutowanych kolejno: ,Zagospodaro-
wanie krajobrazu. Polityka przestrzenna. Dialek-
tyka przyrody”, ,Katastrofy ekologiczne jako
skutek Kapitalocenu”, ,Spojrzenie na Globalne

2. Peter Sloterdijk, The Anthropocene: A Process-State
at the Edge of Geohistory? [w:] Art in the Anthropocene:
Encounters Among Aesthetics, Politics, Environments and
Epistemologies, red. Heather Davis and Etienne Turpin,
Open Humanities Press, Londyn 2015, ss. 327-328.

3. Nicholas Mirzoeff, It's Not the Anthropocene, It's the
White Supremacy Scene, Or, the Geological Color Line
[w:] After Extinction, red. Richard Grusin, University of
Minnesota Press, Minneapolis 2016, s. 17.

4. Lucy Lippard, Weather Report: Art and Climate Change,
Boulder Museum of Contemporary Art, Colorado 2007, s. 6.

"Capitalocene” used instead by some, such as

Donna Haraway, Andreas Malm and Jason Moore®,
more accurately points to the era of capitalism.

The recognition of a new geological epoch
marked by anthropic causes should imply a kind of
responsibility, almost a “court case” in the words
of Peter Sloterdijk, who suggests that we should
rather speak of a “Eurocene” or a “Technocene”
iniciated by Europeans?; Nicholas Mirzoeff is
also on point when he speaks about a “White
Supremacy Scene”?.

In any case, and no matter what we call it, the
fact is that, as Lucy Lippard points out, “There is
no part of human life that will not be touched by
climate change over the next millennium - should
we last that long™“.

The approach taken in Imbalance implies the
understanding that our conceptions of natural
fact and reality have to be re-examined. It also
rests on the idea that our current situation of

1. Haraway, Donna J. (2016). Staying with the Trouble:
Making Kin in the Chtulucene. Durham: Duke University
Press, p.101.

2. Sloterdijk, Peter. The Anthropocene: A Process-
State at the Edge of Geohistory? In Davis, Heather, and
Turpin, Etienne (Eds.) (2015). Art in the Anthropocene:
Encounters Among Aesthetics, Politics, Environments and
Epistemologies. London: Open Humanities Press,

pp. 327-328.

3. Mirzoeff, Nicholas. It's Not The Anthropocene, It's The
White Supremacy Scene, Or, The Geological Color Line. In
Grusin, Richard (Ed.) (2016). After Extinction, Minneapolis:
University of Minnesota Press, p. 17.

4. Lippard, Lucy. (2007) Weather Report: Art and Climate
Change. Colorado: Boulder Museum of Contemporary
Art, p.16.



Potudnie” oraz ,Zarzadzanie zasobami i nawyki
konsumpcjonizmu”.

Wyselekcjonowane prace, oparte na réznych
zatozeniach w zakresie metod i medidéw, przy-
czyniaja sie do ponownego przemyslenia idei
natury i daja impuls do poszukiwania nowego
paradygmatu w celu zrozumienia relacji czto-
wiek — natura.

Timothy Morton ujmuje to nastepujaco: By
zrealizowa¢ wizje ekologiczna, musimy odrzu-
ci¢ pojecie ‘natury’, zrezygnowac z estetycznych
fantazji, jakie zywimy w tym temacie, by zrobi¢
miejsce dla autentycznej ekokrytyki i kultury $ro-
"5 Teorie Mortona, znane jako ,mrocz-
na ekologia” (ang. dark ecology), oparte sg na
koncepcji porzucenia idei natury, by umozliwi¢

dowiska

uzdrowienie tego, co zostato zniszczone przez
spoteczenstwo, a takze by juz nie zachowywac
sie, jakby katastrofa ekologiczna jeszcze nie na-
stapita — wrecz potraktowac ja jako zaistniaty
fakt. Zatem zgodnie z tg gorzka nuta, stanowiaca
punkt wyjscia dla autora, winnismy zapomnie¢
o idei natury jako takiej i przestaé traktowa¢ ja
jak fetysz, by znéw odczuwaé przed nig lek, ktory
przywraca jej tajemniczos¢é. W tym celu Morton
proponuje, aby nie ingerowa¢ w nature, nie po-
dejmowac dziatan majacych zapobiec katastrofie,
ktéra wszak juz miata miejsce, a takze postuluje
zapobieganie idealizacji natury.

Sztuka powinna by¢ sposobem wyrazania
opinii w debacie publicznej na temat réznego ro-
zumienia tzw. ekologii. Wyzwanie, przed ktérym
stoimy, dotyczy sposobu odniesienia sie poprzez

“ecocide” depends — either directly or indirectly —

on the way in which we have instrumentalized
our natural environment.

The structure of the show is organized in four
conceptual chapters: Domestication of Landscape,
Politics of Land and Other Dialectics with Nature,
Environmental Catastrophes and Problematics
as a Consequence of the Capitalocene, Looking at
the Global South and Management of Resources
and Consumerism habits.

The works selected here, while coming from
different approaches in modes and media, contri-
bute to a rethinking of the idea of Nature and to
the search for a new paradigm to understand our
relationship with it.

For Timothy Morton, in order to achieve an
ecological vision we must renounce the idea of

‘nature’, to dissolve the aesthetic fantasies we have

of it, to make room for a true ecocriticism and en-
vironmental culture®. Morton’s theories are known
as "Dark Ecology” and are based on the idea that
we must leave aside that conception of nature to
heal what society has damaged, to stop acting as
if the ecological catastrophe is yet to arrive, and
accept that it has already happened. According
to this "bitter undertone” from which the author
departs, we should forget the idea of nature as
such and stop treating it as a fetish, in order to
instead start fearing it as a way to re-mystify it.
To this end, he proposes leaving the object as it
is, without proposing actions to avoid a disaster
that has already taken place and preventing any
idealization.

5. Timothy Morton, Ecology Without Nature. Rethinking
Environmental Aesthetics, Harvard University Press, Cam-

bridge, Massachusetts, London 2007.

5. Morton, Timothy. (2007). Ecology Without Nature.
Rethinking Environmental Aesthetics. Cambridge, Mass.

and London: Harvard University Press.
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sztuke do aktualnie trwajgcego ekocydu, odsta-
niajgcego brak réwnowagi istniejgcych syste-
mow, zaburzone relacje i globalne modele wtadzy.
Wedtug T.J. Demosa, pytanie brzmi, jak zmierzy¢
sie ze sztuka jako stanowiskiem wobec rzeczywi-
stosci, stanowigcg metode demaskacji i jednocze-
$nie podnoszenia poziomu $wiadomosci w drodze
do mozliwej estetyki ekologicznej. W tym kontek-
$cie autor stawia nastepujace pytanie: ,\W jaki spo-
séb praktyka artystyczna, dziatajgca na wyboistym
punkcie styku instytucji artystycznych, aktywizmu
i polityki pozarzadowej, moze zakwestionowac for-
mowanie sie neoliberalnej eko-rzadomyslnosci?
Jak sztuka moze przeciwstawié sie komercjalizacji
natury, opakowanej jako zaséb ekonomiczny, lub
przeciwdziataé greenwashing tak, by przedefi-
niowac srodowisko jako centrum uwagi z punktu
widzenia globalnej sprawiedliwosci i zréwnowa-
zonego rozwoju ekologicznego?"®.

Wystawe tworzg prace dwudziestu pieciu arty-
stdw, z ktérych kazda odnosi sie do innego aspektu
zauwazalnych skutkdw wspomnianego kapitaloce-
nu, korzystajac przy tym z szerokiego wachlarza
dyscyplin, od fotografii, przez wideo i malarstwo,
do rzezby i wielkowymiarowych instalacji.

W centrum - tak przestrzeni, jak i w centrum
dyskursu — odwiedzajacy napotkaja instalacje au-
torstwa Antonio Muntadasa w formie ogromnego,
wspartego na ksigzkach i niestabilnego stotu
z map, przy ktérym podejmowane sg korpora-
cyjne decyzje odnosnie dystrybucji przestrzeni
i zasobdw publicznych.

Pozostate prace rozmieszczono wokét insta-
lacji Muntadasa, a takze na obu pietrach galerii

Art should be a way to contribute to the public
debate on the different constructions of so-called

“ecology”. The challenge we face is how to address

the current ecocide through art, revealing the
unsustainability of present-day systems, im-
balanced relationships and global power models.
For T.J. Demos, the question is how to face art as
a way to take a stand on a reality, as a means to
denounce and raise awareness that leads the way
toward a possible ecological aesthetics. The author
guestions: "How can artistic practices, operating at
the rocky juncture of art institutions, activism and
non-governmental policies, challenge the emer-
gence of a neo-liberal eco-governmentality? How
can art oppose the commercialization of nature,
packaged as an economic resource, or counteract
greenwashing to alternatively define the environ-
ment with paths to define the environment a focus
on global justice and ecological sustainability?"

The present exhibition is composed of artworks
by 25 artists, each one addressing different as-
pects of some of the visible effects of the afore-
mentioned Capitalocene, through a whole range of
disciplines from photographs, video and paintings
to sculptures and large installations.

In the center of the space and the discourse,
the visiting public finds an installation by Antoni
Muntadas in the shape of a large unstable table
of maps supported by books, where the decisions
of corporations are made about the distribution of
public space and resources.

The rest of the works are displayed over two
floors and throughout other spaces. The artists
of the first chapter speak about the Domestication

6.T.J. Demos, Decolonizing Nature: Contemporary Art and
the Politics of Ecology, Sternberg Press, Berlin 2016, s. 54.

6. Demos, T.J. (2016). Decolonizing Nature: Contemporary Art

and the Politics of Ecology. Berlin: Sternberg Press, p. 54.



oraz w pozostatych przestrzeniach. Artysci przy-
pisani do pierwszego rozdziatu poruszajg temat
.Zagospodarowania krajobrazu. Polityki przestrze-
nnej. Dialektyki przyrody”. Podobnie jak na foto-
grafiach Xaviera Ribasa, kwestionujacych nieobjete
zadna kontrolg sposoby zajmowania przestrze-
ni w zwigzku z rekreacja i wypoczynkiem, kon-
sekwencje takich dziatan dostrzegalne sa takze
w filmie Kamili Chomicz o Wyspie Spichrzéw, ktéra
zostata przeksztatcona w obiekt turystyczny.

Takze opuszczone krajobrazy Sergio Belinchéna
ukazuja niepowstrzymang urbanizacje oraz ciezki
sprzet, ktérego uzywa sie dla celéw tej przyttacza-
jacej ingerencji i inwazyjnego budownictwa.

Pochodzacy od dunskiego stowa ‘lanschap’ rze-
czownik ‘landscape’ (krajobraz) z definicji zaktada
wzajemne ,ksztattowanie” ziemi i ludzi. Zgodnie
z licznymi naukowymi interpretacjami oznacza
takze poglad na strukture $wiata lub sama struk-
ture, ktéra niepostrzezenie systematyzuje zwy-
czaje i prawa ludzkiej koegzystencji z ziemig lub
tez oznacza obszar zycia obywatelskiego’.

Szczegdlnej re-konstrukcji krajobrazu do-
konujg Manuel Vazquez, Julius Von Bismark
i Perejaume. W przypadku Vazqueza srodkiem
jest .krajobraz samochodowy” (ang. carscape),
Perejaume dziata na drodze ewokacji dzwieku,
zas von Bismark poprzez malarstwo.

Heidegger wzywat do ograniczenia dominuja-
cej postawy prometejskiej, oskarzajac spoteczen-
stwo o brak szacunku dla natury oraz popetnianie
powaznego btedu, jakim jest traktowanie jej oraz
Swiata ozywionego w ogéle jako zwyktej materii.

of Landscape, Politics of Land Use and Other
Dialectics with Nature. Like the photographs of
Xavier Ribas questioning the uncontrolled man-
ners of occupation caused by recreation and
leisure, consequences also visible in Kamila
Chomicz’s film about Granary Island, now turned
into a place for tourism.

In a similar veign, the desolate landscapes
by Sergio Belinchén indicate the unstoppable
urbanization of land and the heavy artifices used
in its overwhelming intervention and invasive
construction.

Derived from the Dutch word landschap, land-
scape by definition acknowledges the mutual
“shaping” of land and people. According to many
scholarly interpretations, it furthermore denotes
a view or composition of the world, one that im-
plicitly coheres customs and laws for human co-
existence with the land, or a domain for civic life.”

A particular re-construction of landscape is
approached by Manuel Vazquez, Julius Von Bis-
mark and Perejaume. In Vdzquez's case this is
done through a "carscape’, in Perejaume’s with the
evocation of sound, and von Bismark in the action
of literally painting it.

Heidegger called for a curbing of man’s domi-
nant Promethean attitude, accusing society of
a lack of respect for nature and of the serious
mistake of treating it and living things in general
as mere material. Contrary to the idea of accel-
eration, speed and continuous agitation, the phi-
losopher proposed a partial recovery of the Greek
— and other cultures’ — even Romantic tradition

7. Emily Eliza Scott, Kirsten Swenson, Critical Land-
scapes, Estados Unidos, University of California Press,

California 2015, s. 3.

7. Scott, Emily Eliza and Swenson, K. (2015). Critical

Landscapes. Berkeley: University of California Press, p. 3.
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W miejsce koncepcji przyspieszenia, predkosci
i nieustannego pobudzenia filozof proponowat
czesciowy powrét do greckiej — znanej réwniez
z innych kultur, takze romantycznej — tradycji po-
kojowego wspétzycia z natura, tzn. kontemplacji
i uzytkowania opartego na szacunku. Budujac
schronienia w naturalnym otoczeniu, LUa Coderch
sktania do refleksji na temat sposobu, w jaki ,za-
mieszkujemy” ten krajobraz. Podobnie jak w innych
pracach prezentowanych w tym rozdziale, ludzki
wptyw widoczny jest takze w wyludnionych krajo-
brazach Philippa Frohlicha, tajemniczych i niejedno-
znacznych, jak cho¢by sztuczna natura w instalacji
Oligatega Numerica.

By¢ moze najbardziej rzucajacymi sie w oczy
konsekwencjami kapitalocenu sg katastrofy i pro-
blemy ekologiczne, stanowigce o0$ kolejnego roz-
dziatu zatytutowanego ,Katastrofy ekologiczne jako
skutek Kapitalocenu”.

Japonski artysta Jun Nguyen-Hatsushiba oddaje
hotd miastu Minamata i zatoce, ktéra zostata po-
waznie skazona odpadami rteci przez korporacje
Chisso w latach 5o. ubiegtego stulecia, pozosta-
wiajac tysigce ofiar. Allan Sekula przypomniat nam
o tragedii, jaka byt wyciek ropy naftowej z tankowca
Prestige, ktory spowodowat dewastacje wdd i eko-
systemu socjologicznego wzdtuz wybrzeza hiszpan-
skiej Galicji. Na tym samym paliwie kopalnym kon-
centruja sie rysunki Maximo Gonzaleza. Proponuje
on réwniez recykling pojemnikéw poprzez uzywanie
ich jako donic na kwiaty, gdy nastapi juz bliskie wy-
czerpanie zasobdw czarnego ztota. Konsumpcja pa-
liw kopalnych jest jednym z gtéwnych zrédet glo-
balnego ocieplenia, wstrzgsajacego gruntem
pod naszymi stopami, zwiekszajgcego ryzyko wy-
stapienia tsunami - takiego, jakie przedstawia Joan
Fontcuberta za posrednictwem obrazéw z Google.

of a serene relationship with nature, i.e. one of
contemplation and respectful use. Through the
construction of shelters in nature, Lda Coderch
makes us rethink the way we inhabit the land-
scape; and like in all the works of this chapter, the
human hand is also present in the desolate land-
scapes by Philipp Frohlich, quite mysterious and
ambiguous like the artificial nature of Oligatega
Numeric’s installation.

Maybe the most visible consequences of the
Capitalocene are the environmental catastrophes
and problems which are the focus of the second
section. Japanese artist Jun Nguyen-Hatsushiba
honors the town of Minamata, a bay that was se-
riously contaminated in the 1950s by mercury
waste from the Chisso corporation, leaving thou-
sands of victims. Allan Sekula reminds us of the
tragedy of the Prestige oil spill that devastated
the water and social ecosystem along the Galician
coastline, the same fossil fuel thatis also in the eye
of the drawings by Maximo Gonzalez and his pro-
posal to reuse vehicles as flowerpots after the rap-
idly-approaching exhaustion of the black gold. The
consumption of these fossil fuels is one of the main
sources of global warming, which is shaking the
ground beneath our feet, highly increasing the
risk of tsunamis like the one represented by Joan
Fontcuberta through Google images. Another lead-
ing source of climate change is deforestation, and
trees — the lungs of the Earth — are the protag-
onist of the works by Jennifer Steinkamp, John
Gerrard and Cecylia Malik. The last of them takes
a quite ecofeminist approach through collective
action by women breast-feeding their children
on tree stumps in Poland. In fact, this country
where the exhibition is taking place is presently
facing the devastation of the primeval forest



Innym gtéwnym zréddtem zmiany klimatu jest
deforestacja, czyli drzewa - ptuca Ziemi - sta-
ty sie one bohaterami prac Jennifer Steinkamp,
Johna Gerrarda i Cecylii Malik. Ostatnia z wymie-
nionych przyjmuje podejscie ekofeministyczne
w kolektywnym dziataniu: polskie kobiety kar-
migce piersig dzieci siedzg na pniach po $cietych
drzewach. W rzeczy samej, kraj, w ktérym odby-
wa sie wystawa, mierzy sie obecnie z dewasta-
cjg pierwotnej Puszczy Biatowieskiej, ojczyzny
unikatowej flory i fauny, na przyktad zubra, naj-
wiekszego europejskiego ssaka. W momencie
powstawania tego tekstu trwa wycinka lasu wpisa-
nego na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, po-
mimo nakazu wydanego przez Trybunat Sprawie-
dliwosci Unii Europejskiej.

Na nastepnym pietrze Centrum Sztuki Wspét-
czesnej zaprezentowano dwa $cisle powigzane
ze sobg rozdziaty. Pierwszy z nich przyglada sie
krajom Globalnego Potudnia, analizujac niektdre
z problemoéw stanowigcych przedmiot zaintere-
sowania ,enwironmentalizmu ludzi biednych”,
nurtu, ktéry taczy ekologie polityczng i ekonomie
polityczng, a do ktérego najwiekszych teoretykdw
zalicza sie Joan Martinez Alier®, analizujacy wptyw
nieproporcjonalnej dystrybucji na srodowisko
okreslonych grup ludzkich. Enwironmentalizm lu-
dzi biednych lub Ruch na Rzecz Sprawiedliwosci
Ekologicznej powstaty w wyniku badania przez
ekologie politycznag konfliktéw ekologicznych wy-
wotanych wzrostem ekonomicznym i nieréwnoscia

8. Joan Martinez Alier, El ecologismo de los pobres, Icaria,
Barcelona 2011; Joan Martinez Alier. De la economia eco-

[dgica al ecologismo popular, Icaria, Barcelona 1994.

of Biatowieza, home of unique flora and fauna
like the European bison, Europe’s largest mam-
mal. At the moment of this text's writing, logging
operations are continuing at this UNESCO World
Heritage site, despite the order issued by the
Court of Justice of the European Union.

The next floor of the Art Center presents two in-
extricably interconnected chapters. The first of
them looks directly at the Global South. Appealing
to some of the problems addressed by the so-
called Environmentalism of the Poor, a current
which combines political ecology and ecological
economics, and which has in Joan Martinez Alier®
one of its greatest thinkers analyzing how most of
the environmental impacts fall disproportionately
on certain human groups. The Environmentalism
of the Poor or Environmental Justice Movement
arises from the environmental conflicts caused by
economic growth and social inequality (conflicts
in relation to water, access to forests, pollution
burdens and unequal trade loads, etc.) studied by
political ecology.

To Ashley Dawson “Documenting the transna-
tional networks of power that characterize con-
temporary imperialism and thereby contributing
to bonds of solidarity between the dispossessed

8. Alier, Joan Martinez. (20m1). El ecologismo de los po-
bres. Barcelona, Spain: Icaria. And Alier, Joan Martinez.
(1994). De la economia ecoldgica al ecologismo popular.

Barcelona, Spain: Icaria.
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spoteczng (zatargi o wode, dostep do laséw, ob-
cigzenie zanieczyszczeniami, nieréwna wymiana
handlowa itd.).

Dla Ashley Dawsona ,dokumentowanie cha-
rakteryzujacych wspotczesny imperializm ponad-
narodowych sieci wtadzy i przyczynianie sie w ten
sposéb do wzmocnienia solidarnosci pomiedzy
wywtaszczonymi grupami spotecznymi na global-
nej Pétnocy i Potudniu jest kluczowym zadaniem
wspotczesnego artysty-aktywisty™’.

Instalacje Marjeticy Potrc i Superflex podkre-
$laja wage samowystarczalnosci. Potré¢ wyraza
te idee za pomoca tzw. modutu samonos$nego,
podobnego do konstrukcji zbudowanych z ma-
teriatéw pochodzacych z recyklingu w slumsach
Caracas, natomiast Superflex prezentuje efekt
wtasnego projektu zwigzanego z zastosowaniem
modutéw biogazowych w centralnej Tanzanii.

W tekscie The Politics of Sustainability: Contem-
porary Art and Ecology T.J. Demos zadaje nastepu-
jace pytanie: \W jaki sposdb artysta moze promo-
waé enwironmentalizm ludzi biednych - w sensie
sprawiedliwosci ekologicznej widzianej z perspek-
tywy ludzi o ograniczonym dostepie do zasobow,
ochrony pracowniczej, réwnosci socjopolitycznej
i ekonomicznej, a takze do reprezentacji w me-
diach i rzadzie - by unikna¢ wytacznosci ptynacej
z enwironmentalizmu bogactwa zachodnich spo-
teczenstw kapitalistycznych?""’.

9. Emily Eliza Scott, Kirsten Swenson, Critical Landscapes,
s.11.

10. T.J. Demos, The Politics of Sustainability: Contemporary
Art and Ecology [w:] Radical Nature: Art and Architecture
for a Changing Planet 1969—2009, publikacja towarzy-
szaca wystawie w Barbican Art Gallery, red. Francesco

Manacorda, ss. 16-30. Barbican Art Gallery, London 2009,

in the global North and South is the key task for
the contemporary artist-activist.”®

Following this line, Marjetica Potr¢’s and
Superflex’s installations highlight the impor-
tance of self-sufficiency. Potré¢’s does through
a so-called self-supporting unit, similar to such
constructions built with recycled materials in

“Shantytowns” in Caracas, while Superflex’s is

the result of their project for the application of
biogas units in the central region of Tanzania.

In the text The Politics of Sustainability: Contem-
porary Art and Ecology’ T.J. Demos asks: "How could
artists foster an ‘environmentalism of the poor’ —
in the sense of environmental justice seen from
the perspective of those who have less access
to resources, employment protection, socio-po-
litical and economic equality and representation
in the media and the Government — to avoid the

‘exclusivity born of wealth environmentalism’ in

Western capitalist societies?""®

Federico Guzman presents a collaborative work
in progress in which the installation evolves as
the seeds grow. According to Vandana Shiva, seed
is at the centre of the multiple interconnected
crises we face today. These three — hunger, mal-
nutrition and disease, climate change and biodi-
versity erosion, and the corruption of democracies
along with the assault on peoples’ freedoms by

9. Scott, Emily Eliza and Swenson, K. (2015). Critical
Landscapes. Berkeley: University of California Press, p. 11.

10. Demos, T. J. The Politics of Sustainability: Contemporary
Art and Ecology. In Manacorda, Francesco (Ed.) (2009).
Radical Nature: Art and Architecture for a Changing
Planet 1969-2009. London: Barbican Art Gallery, pp. 16-
30. Published in conjunction with the exhibition under

the same title, shown at the Barbican Art Gallery.



Federico Guzman prezentuje nieukonczong
instalacje, ktéra ewoluuje wraz ze wzrostem na-
sion. Wedtug Vandany Shivy, ziarno znajduje sie
w centrum rozlicznych, wzajemnie powigzanych
kryzysoéw dnia dzisiejszego. Gtdd, niedozywienie
i choroba, zmiana klimatu i zanikanie réznorod-
nosci biologicznej, a takze korupcja demokracji
wraz z zamachem korporacji na wolnosci obywa-
telskie — wszystko to sprowadza sie do kwestii
kontroli ziarna, produkcji ziarna i niezaleznosci
nasiennej'’.

Mujeres Creando to feministyczny ruch anarchi-
styczny z La Paz w Boliwii badajacy twérczosc¢ jako
narzedzie oporu. Prezentowana praca to nagranie
performansu opowiadajacego o trzech kobietach
.gringo”'?
o oburzeniu ludzi, ktérych dotyczy problematyka
ostatniego rozdziatu: zarzgdzanie zasobamii na-

rzucajacych jedzenie na ulice, a takze

wykami konsumpcjonizmu. Wzorzec przemysto-
wy w zamoznych spoteczenstwach, ktére potrze-
buja miejsca sktadowania odpaddw organicznych,
wytworzonych przez populacje niechetng obnize-
niu standardu zycia i zmianie obyczajéw konsu-
menckich, rozpowszechnit i ujednolicit wykorzy-
stywanie krajow Globalnego Potudnia jako kolo-
nii odpadowych.

10. http://www.environmentandsociety.org/node/3417.
(accessed 01/06/2017)

11. Vandana Shiva, Seed Satyagraha. Civil Disobedience
To End Seed Slavery, Navdanya International, Florencja
2015, S. 5.

12. Zwrot "Gringo” w slangu latynoamerykanskim ozna-

cza mieszkanca Ameryki Pétnocnej.

corporations parading as ‘persons’ — have at
their core the issues of seed control, seed pro-
duction and seed sovereignty."

Mujeres Creando is a feminist anarchist move-
ment from La Paz, Bolivia, that explores creativity
as an instrument of resistance. The work present-
ed here is the recording of a performance about
three “gringo”'? women throwing food at the street,
and the indignation of the people, connected with
the last episode: The Management of Resources
and Consumerism Habits. The industrial pattern
in affluent societies, that need a place to deposit
organic waste from a population that is not will-
ing to voluntarily reduce their standard of living
nor change consumer practice, has standardized
the use of the countries of the Global South as
waste colonies.

Andreas Gursky questions this society of abun-
dance through the spectacularity of a dump in
Mexico, as does Chus Garcia-Fraile, who monu-
mentalizes rubbish through a sophisticated sculp-
ture of a trash container with bronze wheels as
witness to consumer society. The anthropologist
Mary Douglas was one of the first to observe that
if garbage is, by definition, that which is thrown out,
then the very existence of garbage implies some
cultural understandings about the boundaries be-
tween “inside” and “outside”.

10. http://www.environmentandsociety.org/node/z417
(accessed 01/06/2017)

11. Shiva, Vandana. (2015). Seed Satyagraha. Civil Disobe
dience To End Seed Slavery. Florence: Navdanya Interna-
tional, p. 5.

12. The term "gringo” is the Latin American slang for

"North American”
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Andreas Gursky kwestionuje spoteczenstwo
obfitosci poprzez ukazanie widowiskowosci wysy-
piska w Meksyku, podobnie jak Chus Garcia-Fraile,
ktéry monumentalizuje odpady, tworzac wyra-
finowang rzezbe pojemnika na $mieci o kotach
z brazu jako $wiadka spoteczenstwa konsump-
cyjnego. Antropolog Mary Douglas jako jedna
z pierwszych zauwazyta, ze $miec z definicji jest
odrzutem, zatem samo jego istnienie implikuje
pewne kulturowe porozumienie dotyczace gra-
nic pomiedzy ,wnetrzem” a ,zewnetrzem".

W mysl propozycji artystow Lary Almarcegui
i Anri Sala, rehabilitacja i ekologia miejska moga
by¢ poteznymi narzedziami w przywracaniu struk-
tury i redefiniowaniu przestrzeni spotecznej. Pod-
czas gdy Almarcegui zamienia opuszczong stacje
hotelowa w tymczasowy darmowy hotel, nagra-
nie Sala ukazuje burmistrza Tirany malujacego
fasady budynkéw w najbardziej zaniedbanych ob-
szarach miasta.

Hervé Kempf uwaza, ze Swiata nie da sie inter-
pretowac bez ekologii, a sprawa zasadnicza jest
powroét do pojecia ‘dobra wspdlnego'. Francuski
dziennikarz podkresla, ze nie mozna mysleé
o ekologii bez uwzglednienia nierédwnosci spo-
tecznych - ekologia i kwestie spoteczne s3g ewi-
dentnie zbiezne.

W 1972 roku Gregory Bateson ostrzegat, ze
.brak réwnowagi w kazdym zywym systemie
skutkuje powstaniem czynnikéw kontrolujgcych
lub ograniczajacych”. Wtasnie wtedy zaczeliSmy
zapoznawac sie z niektérymi sposobami natury
korygowania tych zaktécen - smogu, zanieczysz-
czen, DDT, odpadéw przemystowych, gtodu, ener-
gii nuklearnej i wojny. ,Ale STAN NIEROWNOWAGI
(IMBALANCE) jest juz tak ogromny, ze nie mozemy
watpié, iz tym razem natura przesadzi z korekta”."

Rehabilitation and urban ecology can be potent
tools to restore social fabric and redefine social
space, as proposed by artists Lara Almarcegui and
Anri Sala. While Almarcegui turns an abandoned train
station into a temporary free hotel, Sala“s video pre-
sents the mayor of Tirana repainting the facades of
the buildings in the most rundown areas of the city.

According to Hervé Kempf, the world cannot
be interpreted without ecology, and it is essential
to return to the notion of a "common good". The
French journalist points out the impossibility of
thinking about ecology without taking into account
social inequalities, and it is evident that ecology
and the social are clearly converging.

Back in 1972, Gregory Bateson warned that “in
any living system imbalance creates its own con-
trolling or limiting factors.” It was at this time that
we started to learn of some of nature’'s ways to
correct these imbalances — smog, pollution, DDT,
industrial waste, famine, nuclear energy and war.

“But the IMBALANCE has gone so far that we cannot

trust Nature not to overcorrect.""®

Artistic practices may appear as fertile ground
to develop a certain environmental ethics around
this imbalance. According to Rob Nixon, “Creative
workers may help us apprehend threats imagina-
tively that remain imperceptible to the senses, ei-
ther because they are geographically remote, too
vast or too minute in scale, or are played out across
atime span that exceeds the instance of observation

or even the physiological life of the human subject.”*

13. Bateson, Gregory. (1972). Steps to an Ecology of Mind.
Chicago, USA: the University of Chicago Press, p. 500

14. Nixon, Rob. (2011). Slow Violence and the Environ-
mentalism of the Poor. Cambridge, Mass.: Harvard

University Press, p. 15.



Dziatania artystyczne moga stanowié¢ zyzny
grunt dla rozwoju etyki ekologicznej, zainspiro-
wanej istniejagcg nierdwnowaga. Wedtug Roba
Nixona, ,twércy moga pomdc nam zrozumiec za po-
Srednictwem wyobrazni zagrozenia niedostepne
zmystom z powodu odlegtosci geograficznej czy
zbyt rozlegtej badz zbyt matej skali lub rozgrywa-
jacych sie na przestrzeni czasu przekraczajace;j
okres obserwacji lub nawet zycia ludzkiego”'“.

Jestesmy swiadomi, ze wystawa nie jest pana-
ceum na problemy srodowiska ani na nierow-
nosci i druzgocace skutki niesprawiedliwosci
ekologicznej, ktére z nich wynikaja. Niemniej
jednak, wierze w sztuke jako narzedzie oporu
przeciwko ekonomii kapitalistycznej, a co wie-
cej, jak podkresla Lucy Lippard, ,artysci nie
moga zmieni¢ $wiata... w pojedynke. (...) lecz
moga wizualnie potrzasaé i subtelnie szturcha¢
konwencjonalng wiedze"'".

13. F.G.Bateson, Steps to an Ecology of Mind, University of
Chicago Press, Chicago 1972, s. 5.

14. Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism
of the Poor. Cambridge, Mass.: Harvard University Press
20M, S,15.

15. Lucy Lippard, Weather Report: Art and Climate Change
,Boulder Museum of Contemporary Art, Colorado 2007, s. 6.

We are all aware that an exhibition is no pan-
acea for the problems of the environment and
the subsequent inequalities and devastating con-
sequences of environmental injustice that proceed
from it. But | believe in art as a tool of resilience
against the capitalist economy, and furthermore,
as Lucy Lippard points out, “artists cannot change
the world...alone. (...) but they can offer visual jolts
and subtle nudges to conventional knowledge.”"®

15. Lippard, Lucy. (2007). Weather Report: Art and Climate
Change. Colorado: Boulder Museum of Contemporary
Art, p. 6.
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Aleksandra Jach

Krotkie wprowadzenie do ekologii politycznej

Short Introduction to Political Ecology

Nazwa ‘ekologia polityczna' sugeruje, ze moze
istnie¢ jej przeciwienstwo, czyli wersja ,nie-poli-
tyczna”. Trudno to sobie wyobrazic, jesli definiuje
sie ‘politycznos¢’ jako sposoby negocjowania
intereséw jednostki wobec intereséw grupy oraz
réznorodne praktyki zarzadzania. W etymologii
stowa ‘ekologia’ (oikos) znajdziemy argumenty,
ktore eksponuja aspekt organizowania sieci zycia
(web of life) w obrebie domostwa. Wtasnie w tej
mikroskali powstaja rozwiazania, ktére stosuje
sie w obrebie wiekszych struktur spotecznych.
Ekologia w zglobalizowanym $wiecie skazana jest
na pos$wiecanie wiekszej uwagi przemieszczaniu
sie obiektéw, materii, wartosci, zasobdw pomie-
dzy wybranym miejscem a ,systemem-$wiatem”’.

Przymiotnik ‘polityczna’ uwypukla wiec kwe-
stie, ktére nie sg wystarczajgco widoczne z réz-
nych perspektyw wielu dyscyplin wiedzy, opisuja-
cych relacje z przyrodg w sposéb wyidealizowany
lub zobiektywizowany tylko pozornie. Terminu
‘ekologia polityczna’ uzywano juz w latach yo.
Eric Wolf umiescit go w tytule swojego tekstu
poswieconego relacji miedzy wtasnoscia gruntu

The term "political ecology” suggests the exist-
ence of its opposite, i.e. a "non-political” version.
When defining "politics” as methods of negoti-
ating an individual's interest against a group’s
interest as well as various management prac-
tices, it is something difficult to picture. In the
etymology of the word "ecology"” (oikos) one finds
arguments highlighting the aspect of organising
a web of life within a dwelling place.

It is this micro-scale that contributes solu-
tions adapted later by larger social structures.
Ecology in a globalised world has no choice
but to pay more attention to the movement of
objects, matter, values and resources between
a chosen place and a world-system”.

1. Immanuel Wallerstein, World-System Analysis: An Intro-
duction, Duke University Press, Durham 2004.

1. Wallerstein, Immanuel. (2004). World-System Analysis:

An Introduction. Durham: Duke University Press.
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i polityka zarzadzania zasobami®. Dwa lata péz-
niej Hans Magnus Enzensberger wpisat ekologie
polityczng w kontekst europejskich i amerykan-
skich ruchéw dziatajacych na rzecz przyrody, be-
dacych dlan przejawem podejscia burzuazyjnego,
ktére ponadto byto zanurzone w techno-nauce,
co uniemozliwiato analize strukturalnych przy-
czyn probleméw $rodowiskowych®. Z kolei David
Harvey w roku 1974 zwracat uwage na dominacje
neomalthusianskich postaw w liberalnym zarza-
dzaniu i podkreslat wptyw eksploatujgcej zasoby
naturalne produkcji kapitalistycznej na spotecz-
ne relacje i mechanizmy nadawania znaczen
i wartosci®.

Sposréd wielu funkcjonujacych definicji eko-
logii politycznej chciatabym przytoczy¢ te, ktére
wyodrebniaja najwazniejsze cechy perspek-
tywy badawczej wyznaczanej przez to pojecie.
Przyktadowo moze to by¢ dokumentowanie oporu
spotecznego przeciw degradacji Srodowiska
przyrodniczego oraz podkreslanie wptywu kapi-
talizmu i polityki korporacji na te wtasnie proce-
sy”. Dyscyplina ta niewatpliwie tagczy ze soba nie
tylko polityke z ekologig, ale takze istotng role

2. Eric Wolf, Ownership and Political Ecology,
.Anthopological Quarterly”, Vol. 45, No. 3, Dynamics of
Ownership in the Circum-Alpine Area, July 1972, ss.
201-205.

3. Hans Magnus Enzensberger, A Critique of Political
Ecology, .New Left Review", 1/84, March—-April 1974, ss.
3- 3

4. David Harvey, Ideology and Population Theory,
.International Journal of Health Services”, Vol. 4, 1/3,
1995, SS. 515-537.

5. Political ecology, red. i komentarz Alexander
Cockburn, James Ridgeway, Time Books, New York 1979.
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Therefore, the adjective "political” empha-
sises issues which are not sufficiently visible
from the perspective of numerous scientific dis-
ciplines describing the relationship with nature
in an idealistic or seemingly objective way. The
term "political ecology” was already in use in
1970s. Eric Wolf put it in the title of his text on
the relationship between land ownership and
the resource management policy (1972)% Two
years later, Hans Magnus Enzensberger placed

“political ecology” in the context of European and

American movements for nature, which were to
him examples of the bourgeois approach, itself
immersed in a techno-science and making an
analysis of the causes for ecological problems
impossible®. In turn, David Harvey (1974) drew
attention to the dominance of neo-malthusian
approaches in liberal management and em-
phasised the influence of capitalist production
exploiting natural resources over social rela-
tionships and the mechanisms of attributing
meaning and value®.

From among many functioning definitions
of “political ecology”, | would like to quote these
which single out the most important charac-
teristics of this research perspective. It may

2. Wolf, Eric. (July, 1972). Ownership and Political
Ecology. In "Anthopological Quarterly”, Vol. 45, No. 3,
Dynamics of Ownership in the Circum-Alpine Area, pp.
201-205.

3. Enzensberger, Hans Magnus. (March-April 1974). A
Critique of Political Ecology. In “New Left Review",
1/84, pp. 3-31.

4. Harvey, David. (1995). Ideology and Population Theory.

In .International Journal of Health Services”, Vol 4, Issue

3, PP. 515-537.



odgrywa w niej ekonomia, szczegdlnie ta zwrdéco-
na w strone kwestii klasowych oraz ,nieréwnego
rozwoju”. Dla innych badaczy ekologii polityczne;j
istotne beda nauki spoteczne pozwalajace anali-
zowacé znaczenie $rodowiska przyrodniczego dla
ksztattowania sie i funkcjonowania réznych grup’.
Ekologia polityczna widziana jest réwniez jako
analiza uwarunkowan ,wiedzy, wtadzy i praktyki”
badz ,polityki, sprawiedliwoéci, zarzadzania"®
oraz propozycje alternatywnych wobec dyskursu
rozwoju interpretacji dynamiki globalizacji’.

Wiekszo$¢ teoretykéw zgadza sie z tym, ze
ekologia polityczna musi uwzgledniaé¢ wptyw
wiekszych systeméw na lokalne wtadze i decyzje
jednostek. Ze wzgledu na wielka skale i interdy-
scyplinarnos$¢ badania jej praktykowanie wymaga
nieustannych transgres;ji dyscyplinarnych, w ra-
mach ktérych powinni ze sobg wspétpracowadé
uczeni z nauk spotecznych, humanistycznych,
przyrodniczych.

W kierunkach argumentacji badaczy $rodo-
wiska przyrodniczego, ktérzy definiuja sie jako
apolityczni, dominuja dyskurs modernizacyj-
ny oraz dyskurs niedoboru. Odpowiadajg one

6. Piers Blaikie, Harold Brookfield, Land Degradation
and Society, Routledge, London 2015 [pierwsze wyda-
nie 1987].

7. James B. Greenberg, Political Ecology: Editors Preface,
wspolnie z Thomasem K. Parkiem, ,Journal of Political
Ecology”, Vol. 1,1994, ss. 1-12.

8. Michael J. Watts, Political Ecology [w:] A Companion
to Economic Geography, red. Eric Sheppard, Trevor J.
Barnes, Blackwell, Oxford 2000, ss. 257-275.

9. Political Ecology: Science, Myth and Power, red.
Philip A. Stott, Sian Sullivan, Oxford University Press,

Oxford 2000.

be, for instance, documenting social resistance
against natural environment degradation and
highlighting the influence of capitalism and cor-
porate policies on these processes (Cockburn
and Ridgeway, 1979)°. Undoubtedly, the discipline
combines not only politics and ecology, but also
economics plays an important role, especially
the currents interested in class issues and “une-
ven development” (Blaikie and Brookfield, 1987)%.
Other researchers in the field of “political ecol-
ogy” will place importance on social sciences
enabling the analysis of the role and meaning
of the natural environment with regard to the
formation and functioning of different groups
(Greenberg and Park, 1994)”. Furthermore, “po-
litical ecology” is viewed as an analysis of the
determinants of “knowledge, power and practice”
or “politics, justice, management”® as well as of
the proposals of the interpretations of globali-
sation dynamics alternative to the development
discourse’.

5. Cockburn, Alexander and Ridgeway, James (Eds.).
(1979). Political ecology. New York: Time Books.

6. Blaikie, Piers and Brookfield, Harold. (2015). Land
Degradation and Society. London: Routledge.

7. Greenberg, James B. and Park, Thomas K. (1994).
Political Ecology: Editors Preface. In ,Journal of Political
Ecology”, Vol. 1, pp. 1-12.

8. Watts, Michael J. (2000). Political Ecology. In
Sheppard, Eric and Barnes,Trevor J. (Eds.) A Companion
to Economic Geography. Oxford: Blackwell, pp. 257-275.
9. Political Ecology: Science, Myth and Power, eds.
Philip A. Stott, Sian Sullivan, Oxford University Press,

Oxford 2000.
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najbardziej zauwazalnym trendom w $Swiatowej
ekonomii, jednakze oprécz tego nie proponuja nic
nowego. Juz w XVIII wieku Malthus pisat o rosna-
cej populacji ludzkiej, ktérej potrzeby nie moga
by¢ spetnione wobec ograniczonych mozliwosci
Srodowiska przyrodniczego. My$l ta powrdcita
w troche innym ksztatcie w latach 60. XX wieku,
kiedy powstawaty opracowania dotyczace proble-
mu przeludnienia (Paul Ehrlich, Limits to Growth).
Takze i dzisiaj w dyskusji wokét probleméw $ro-
dowiskowych popularyzowana jest podobna nar-
racja. Jej dopetnieniem sa dziatania polegajace
na promowaniu rozwigzan zachodniej technologii,
aby niedostatecznie rozwiniete Globalne Potudnie
miato szanse nadrobienia zalegtosci. Wpisuje sie
w te narracje takze teoria zréwnowazonego roz-
woju, ktéra dla wielu badaczy ekologii politycznej
jest oksymoronem. Uwazajg oni bowiem, ze nie-
mozliwy jest zarazem progres (szczegdlnie ten
rozumiany w kategoriach kapitalistycznych) i ba-
lans pomiedzy potrzebami ludzi a korzystaniem
ze srodowiska przyrodniczego. Problem w tym,
ze wiekszos$¢ ,apolitycznych” propozycji unika
problemu konstruowania samego pojecia ‘zasoby
naturalne’

W zwigzku z powyzszym odpowiedzia ekologii
politycznej jest uSwiadamianie zaleznosci miedzy
degradacja $rodowiska a systemowymi rozwia-
zaniami. Przyktadowo autorzy kieruja uwage na
polityke konserwacji przyrody, pokazujac, ze tak-
ze w tym obszarze moga wystapi¢ naduzycia albo
niepowodzenia. Konflikt Srodowiskowy zazwyczaj
wigze sie z pozbawieniem jakiej$ grupy ludzi
prawa do korzystania z ,zasobow” i w tej sytuacji
przydatne s3a narzedzia genderowe, klasowe, et-
niczne. Ostatecznie tozsamo$¢ grup tworzona jest
wtasnie w oparciu o zamieszkiwana przestrzen

The majority of theoreticians agree that po-
litical ecology must take into consideration the
influence of larger systems over local author-
ities and individuals' decisions. With regard to
the large-scale and inter-disciplinary research,
practising it requires constant disciplinary
transgressions and the subsequent cooperation
of scientists specialising in social sciences, hu-
manities and natural sciences.

The lines of reasoning of the natural environ-
ment researchers, who describe themselves as
apolitical, are dominated by the modernisation
and shortage discourses. They reflect, therefore,
the most noticeable trends in global economy,
but do not propose anything new. As early as the
18th century, Malthus wrote about the increasing
human population whose needs could not be met
in the context of the limited capacity of the natu-
ral environment. This thought returned in 1960s
in a slightly different form when the studies on
the problem of overpopulation were prepared
(Paul Ehrlich, “Limits to Growth”). Also today,
a similar narration is popularised in discussions
on ecological problems. It is supplemented by
actions consisting in promoting Western techno-
logical solutions in order for the underdeveloped
Global South to catch up. The theory of sustaina-
ble development, which is considered an oxymo-
ron by numerous “political ecology” researchers,
also fits here. The researchers in question find
that progress (especially in capitalist terms)
and a simultaneous balance between human
needs and the use of the natural environment
are impossible. The trouble is that the majority
of “apolitical” proposals avoid the problem of
construing the very term “natural resources”.

From this point of view, the answer of



i aktywnosci, ktére w niej moze realizowac.
Ekologia polityczna bierze pod uwage takze to, ze
.aktorem politycznym” nie jest jedynie cztowiek,
ale takze byty pozaludzkie oraz zjawiska przy-
rodnicze. Analiza tych zaleznosci taczy sie czesto
z perspektywa etyczna i dziataniem aktywistycz-
nym. Popularne terminy stosowane w ekologii
politycznej wskazuja na sytuacje wtadzy w kon-
kretnym systemie spoteczno-polityczno-ekono-
micznym. Deregulacja i prywatyzacja global-
nej ekonomii, ktéra miata miejsce w latach 8o.
XX wieku, uksztattowata struktury wspoétczesne-
go ,systemu-$wiata”. Niektorzy autorzy pisza
wrecz o ,nowej epoce”, nazywajac ja .ironicznym
kapitalizmem”, w ktérym zachodzi gwattowna
i brutalna redukcja ,wtadzy opiekunczej”. Zamiast
niej zaczynaja dominowac ,formacje drapiezcze”,
ktére sg zainteresowane maksymalizacja zysku
za pomocg zaawansowanych narzedzi finanso-
wych lub cyfrowych'®.

Ekologia polityczna koncentruje sie na nie-
réwnosciach, przemocy, prywatyzacji, stawiajac
w opozycji do nich sprawiedliwo$é, solidarnosé
i dobro wspélne. Narzedziami walki z obecnym
.systemem-$wiatem” ma byé postrozwdj, ekolo-
giczna ekonomia, wykorzystywanie alternatyw-
nych rodzajow wiedzy (wspétpraca z lokalnymi
czy ,rdzennymi” spotecznosciami). Nie jest jednak
ekologia polityczna subiektywnym zbiorem pomy-
stéw na alternatywne zarzadzanie $rodowiskiem
przyrodniczym. Badacze postuguja sie procedu-
rami akademickimi i podobnie jak innych obo-
wigzuje ich obowiagzek klarownej i przekonujacej

“political ecology” is to raise the awareness of
the relation between environmental degrada-
tion and systemic solutions. For example, the
authors point out the nature conservation pol-
icy as an area where malpractice and failure
can also occur. An ecological conflict usually
consists in depriving some group of the right
to use “resources” and in such a context gen-
der, class and ethic tools come in handy. After
all, the group identity stems from the inhabited
environment and activities that can be per-
formed there. “Political ecology” takes also into
consideration that “the political actor” does not
only mean a human being, but also non-human
beings and natural phenomena. An analysis of
these dependencies is often combined with an
ethical perspective and activism. Popular terms
in the area of “political ecology” point to power
relations in a given socio-political and economic
system. The deregulation and privatization of
global economy, which came about in 1980s,
shaped the modern world-system structures.
Some authors go as far as to write about a “new
era” defining it as “ironic capitalism” where
an abrupt and brutal reduction of the welfare
approach in governing is taking place and “pred-
atory forms”, interested in profit maximisation
by means of advanced financial or digital tools,
are beginning to dominate'. “Political ecology”
focuses on inequalities, violence, privatization,
opposing them with justice, solidarity and the
common good. The tools to fight the present
world-system are to be post-development,

10. Saskia Sassen, Expulsions. Brutality and Complexity
in the Global Economy, Belknap Press of Harvard

University Press, Harvard 2014.

10. Sassen, Saskia. (2014). Expulsions. Brutality and
Complexity in the Global Economy, Cambridge, Mass.:

Belknap Press of Harvard University Press.
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argumentacji. W tym sensie nie réznig sie od tych,
ktérzy okreslajg swoje badania jako apolityczne.
Zazwyczaj jednak ekolodzy polityczni nie boja sie
ujawniania towarzyszgcego im ideowego ,wy-
posazenia”, co moze prowadzi¢ do traktowania
podejmowanych przez nich tematdéw jako ,kwe-
stii przekonan”, a nie ,faktéw"''. Jednocze$nie
trudno nie zgodzi¢ sie z argumentacja zaanga-
zowanych badaczy, ktérzy zwracaja uwage na to,
ze konsensus zwigzany z podstawowymi danymi
dotyczacymi gwattownych zmian w $rodowisku
przyrodniczym jest podstawowym etapem ich
poszukiwan. Najwiecej emocji towarzyszy kolej-
nym krokom — czyli propozycjom rozwigzywania
opisywanych problemoéw. Ekologia polityczna
przypomina o tym, jak istotna jest dziatalnos¢
poza akademia i laboratorium oraz wchodzenie
w sojusze miedzydyscyplinarne.

Kluczowe dla tej perspektywy badawczej
tematy dotycza sposobdéw korzystania z ziemi,
problemu katastrof srodowiskowych, biopolityki
i konsumpcyjnych styléw zycia.

Pierwsze zagadnienie nalezy widzie¢ jako
czesé procesu komodyfikacji zasobéw natural-
nych i jednoczesnie zachodzacej terytorializacji
zarzadzania nimi przez poszczegélne panstwa.
Sity te oddziatujg na sposoby rozumienia ter-
minu ‘wzrost’, ale odnoszga sie takze do potrzeb
powiekszajacej sie w skali globalnej ludzkiej po-
pulacji. Przeksztatcenia charakteru konkretnych
obszaréw dokonywane sg w ramach proceséw
urbanizacyjnych, przemystowych, agrokulturo-
wych czy turystycznych. Kazde z tych zjawisk

ecological economics, drawing upon alternative
sources of knowledge (cooperation with local or
“native” communities). “Political ecology” is not,
however, a subjective collection of ideas for an
alternative management regime of the natural
environment. Researchers apply academic pro-
cedures and are bound by, as others are, the ob-
ligation of clear and convincing argumentation.
In this sense they are not different from the ones
describing their research as apolitical. Usually,
however, political ecologists do not refrain from
revealing their ideological agenda which may
result in viewing the topics they address as “the
question of convictions” and not “facts”''. At the
same time, one is prone to agree with the en-
gaged researchers’ argumentation who point to
the fact that the consensus with regard to basic
data on rapid environmental changes is a fun-
damental research stage. The following steps
— i.e. how to solve described problems — bring
out a great deal of emotions. “Political ecolo-
gy” reminds how important a non-academic,
out-of-laboratory activity is, as well as forming
interdisciplinary alliances.

The key topics for this research perspective
concern the ways of using the land, the issue
of environmental disasters, biopolitics and con-
sumer lifestyles.

The first problem should be regarded as
a part of the process of the commodification
of natural resources and, simultaneously, the
proceeding territorialisation of their manage-
ment by specific countries. These forces not

11. Bruno Latour, Why Has Critique Run out of Steam?
From Matters of Fact to Matters of Concern, .Critical

Inquiry” 30, No. 2, Winter 2004, ss. 225-248.
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nierozerwalnie wigze sie z problemem wtasnosci,
a wiec dotyka prawa do decydowania o sposo-
bach korzystania z danych zasobéw. Wspoétczesne
miasta czesto stajg sie przestrzeniami dziatan
korporacji, ktérych funkcjonowanie wymaga
nieustannej obrony przestrzeni publicznych.
Prywatny kapitat ksztattuje procesy urbaniza-
cyjne, a jego wptyw jest szczegdlnie widoczny
w centrach wielu miast, gdzie pojedyncze budynki
albo nawet kwartaty ulic nie sg zamieszkiwane,
poniewaz zakupiono je w celach spekulacyjnych.
Jednoczes$nie mamy do czynienia z grabieza ziemi
na potrzeby wielkoskalowych plantacji rolniczych,
kopalni czy aby budowa¢ tamy na rzekach.
Ekologia polityczna widzi katastrofy Srodo-
wiskowe jako element dyskursu zwigzanego
z zarzadzaniem ryzykiem. To intensywnie rozwi-
jajacy sie obszar od lat 8o. wykorzystywany jako
narzedzie kontroli niepozadanych skutkéw pro-
cesdw modernizacji i nieprzypadkowo ksztattuje
sie w momencie deregulacji globalnych rynkéw.
Ekologia polityczna uwypukla nieréwnosci eko-
nomiczne, klasowe, ptciowe, etniczne zwigzane
z katastrofami srodowiskowymi. Zwraca uwage
na réznego rodzaju zanieczyszczenia, podkresla-
jac, ze nie jest to problem nie-ludzkiej przyrody,
ale przede wszystkim przejaw eksploatacyjnego
podejscia do zasobdéw naturalnych. W ramach
ekologii politycznej czy pokrewnych perspektyw
nie funkcjonujg takie pojecia jak kleska natural-
na czy zywiotowa. Uczonym nie wystarcza stu-
diowanie proceséw $wiata przyrodniczego, ale
badanie ich wptywu na interesy poszczegélnych
grup spotecznych. ,Podatnos$¢ na zranienie” (ang.
vulnerability) jest wyzsza wérdd osdéb biednych
albo zamieszkujacych regiony czy panstwa po-
zbawione kapitatu potrzebnego na adaptacje

only affect the way the term “growth” is under-
stood, but, furthermore, relate to the needs of
the globally increasing human population. The
character of specific areas is transformed under
urbanisation, industrial, agricultural or touristic
processes. As a consequence, each and every
phenomenon is connected with the issue of
ownership and so touches the right to decide
how given resources are to be used. More often
than not, modern cities become corporate areas
where the functioning of public spaces requires
constant fight. Private capital shapes urbanisa-
tion processes and its influence is particularly
noticeable in the centres of numerous cities
where buildings or even whole quarters are not
inhabited due to the fact that they have been
bought for the purpose of speculation. At the
same time, we are witnessing land grabbing for
large-scale agricultural plantations or mines or
construction on watercourses.

“Political ecology” views environmental disas-
ters as a part of the risk management discourse.
This intensely developing area, since 1980s, is
applied as a means of control of unwelcome
consequences of modernisation processes and
its emergence cannot be seen as accidental at
the time of global market deregulation. “Political
ecology” highlights economic, class, sexual and
ethnic inequalities connected with environmen-
tal disasters. It draws attention to various types
of pollution, emphasising them not as a problem
of non-human nature, but, above all, as a symp-
tom of an exploitative approach towards natural
resources. Under “political ecology” or related
perspectives there exists no such notion as nat-
ural disaster. The researchers are not satisfied
with studying the processes of the natural world,
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klimatyczne i przeciwdziatanie skutkom katastrof.
Wsrdd tematéw podejmowanych w ramach eko-
logii politycznej znajduja sie nie tylko spektaku-
larne wydarzenia, takie jak huragany, tornada,
trzesienia ziemi czy powodzie. Rdwnie wazne s3
zachodzace w dtuzszej perspektywie czasowej
procesy, bedace konsekwencja polityki ekstrakty-
wizmu oraz deforestacji. Tutaj ze wzgledu na nie
o wiele trudniej jest pokazaé, jakie straty zostaty
poniesione przez dang spotecznos$¢, poniewaz
nastepstwa ,powolnej przemocy” rozciggniete
sg w czasie'?. Sg one jednak tak samo brutalne
jak te, ktére widac¢ od razu. Przejawy ,powolnej
przemocy” wymagaja jednak odpowiednich na-
rzedzi badawczych, aby mozna byto rejestrowa¢
i dokumentowac procesy eksploatacji. Katastrofa
pogtebia nieréwnosci spoteczne, co wida¢ do-
brze w zaleznos$ci miedzy paliwami kopalnymi
a wypracowywaniem wartosci dodanej, bez ktérej
nie bytoby kapitalizmu. Jedna z najwiekszych
przemian powigzana z polityka energii dotyczy-
ta zmiany statusu klasy pracujacej (przypadek
Wielkiej Brytanii). W nowej sytuacji kontrola
procesu produkcji byta wazniejsza niz sama pra-
ca, co umozliwiaty fabryki, a co byto niezwykle
trudne do zastosowania w gospodarce opartej na
wodzie i mtynach. Do dzi$ ,kapitat kopalny” (ang.
fossil capital) ksztattuje nie tylko krajobraz wielu
obszaréw $wiata, ale takze wptywa na struktury
spoteczne i ekonomiczne™.

but their influence on the interest of specific so-
cial groups. The most vulnerable groups are the
poor or the inhabitants of regions or countries
which do not have capital to adapt to climate
change and counteract the outcome of disasters.
Among the topics addressed under “political
ecology” one not only finds spectacular events
such as hurricanes, tornadoes, earthquakes or
floods. Equally important are processes occur-
ring over a longer period of time which result
from the extractivism policy as well as deforest-
ation. Here, it is much more difficult to demon-
strate the losses suffered by a given community
as a consequence of the aforementioned activi-
ties as the results of “slow violence” are spread
over time'% Nevertheless, they are as brutal as
the ones the results of which are immediately
noticeable. However, the symptoms of “slow
violence” require appropriate research tools to
register and document exploitation processes.
A disaster deepens social inequalities which can
be especially seen in the context of the relation
between fossil fuels and the generation of added
value without which capitalism would not exist.
One of the major transformations in terms of
energy policy was connected to the change of the
status of the working class (with regard to UK).
In the new circumstances the production pro-
cess control was more important than the work
itself, which was enabled by factories, but which

12. Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of
the Poor, Harvard University Press, Harvard 2013.

13. Andreas Malm, Fossil Capital: The Rise of Steam
Power and the Roots of Global Warming, Verso,
London 2016
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Niezmiernie waznym aspektem ekologii po-
litycznej jest geografia. Nie przez przypadek to
wtasnie badacze wywodzacy sie z tej dyscypliny
(Noel Castree, Maria Kaika, Neil Smith) wyzna-
czaja kierunki badan dla tego obszaru. Wéréd
tych badaczy popularna jest koncepcja ,nie-
rownego rozwoju” (ang. uneven development),
ktéra wywodzi sie z podziatu na globalne Pétnoc
i Potudnie. Narracja o globalnym Potudniu po-
wstaje zazwyczaj na globalnej Pétnocy, ale taczy
sie z rolniczg ekonomia polityczng, ze sposobami
zycia grup ,rdzennych” i z zarzadzaniem zaso-
bami. Analizy te prowadzone s3 w odniesieniu
do historii kolonialnej, wiec poruszajg kwestie
emancypacji zaréwno kulturowej, jak i politycznej
czy ekologicznej. Niektorzy autorzy podkreslaja
nieadekwatnos¢ okreslenia ,globalne Potudnie”
w zwigzku z rosngcym znaczeniem dla global-
nej ekonomii krajéw okreslanych jako BRICSAM
(Brazylia, Rosja, Indie, Chiny, Potudniowa Afryka,
panstwa ASEAN, Meksyk), w przypadku kto6-
rych nie mamy juz do czynienia z przemystowa
Pétnoca i rolniczym Potudniem. W szerszym uzy-
ciu pojecie to nadal pozostaje aktualne. Problemy
obszaréw skolonizowanych pozostaty takie same,
cho¢ w réznych postaciach. Przede wszystkim
omawia sie je w kontekscie biopolityki, ktéra
pozwala na kontrolowanie sieci zycia, przede
wszystkim przez globalne korporacje, ale takze
przez dominujace panstwowe gospodarki, ktére
wspierajg rodzimy biznes. W ramach tych proce-
séw bardzo duzym problemem jest wysiedlanie,
pozbawianie prawa do korzystania z zasobdw,
prywatyzacja débr wspélnych. Kategoria .global-
nego Potudnia” pozwala wyeksponowa¢ watek
kolonialny i zwréci¢ uwage na ciagtosé, z jaka
mamy do czynienia w kontekscie problemow

was very difficult to apply in water-based econ-
omy and mills. Until this day, fossil capital not
only shapes landscapes all over the world, but
also influences social and economic structures'.

An immensely important perspective in po-
litical ecology is geography. It is not by accident
that researchers coming from this discipline
(Noel Castree, Maria Kaika, Neil Smith) set the
directions in this area. The concept of uneven
development, based on the division between the
Global North and the Global South, is popular
among these researchers. The Global South
narration is usually created in the Global North,
but combines agricultural political economy, the
lifestyle of native groups, natural resources
management. Such analyses are conducted with
regard to colonial history, therefore they also
cover the question of emancipation, both cultural
and political, as well as ecological. Some authors
emphasise the inappropriateness of the term

“Global South” due to the rising significance

of the countries identified as BRICSAM (Brasil,
Russia, India, China, South Africa, the ASEAN
countries, Mexico) for global economy — one
does not deal any more with the industrial North
and the agricultural South. Otherwise, this term
remains commonly used. The problems of col-
onised areas have remained the same in many
ways. Above all, they are discussed in the con-
text of biopolitics which enables the control of
the web of life, especially by global corporations,
but also by leading state economies supporting
domestic business. Within the framework of
these processes, a major problem is displace-
ment, deprivation of the right to use resources,
privatisation of common goods. The framework
of the Global South allows to expose the colonial
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srodowiskowych. Dotyczy to réznych badan,
zarowno tych, ktére odnosza sie do polityki od-
padéw (zbednych czesci motoryzacyjnych lub
komputerowych, ktore trafiajg do biedniejszych
regiondw), czy tez analiz z zakresu rolnictwa i za-
rzadzania zasobami naturalnymi.

Ekologia polityczna zwraca uwage na to, jak
promocja okreslonego stylu zycia wptywa na
relacje ze $rodowiskiem. Za jeden z nich mozna
uznac¢ konsumeryzm, ktéry prowokuje dziatania
w postaci konsumpcji zaangazowanej, dokony-
wanej ze $wiadomoscia, ze kazdy wyboér jest
znaczacy i moze wptynaé na struktury wtadzy.
Moze sie to wigzaé na przyktad z bojkotem albo ze
wspieraniem okreslonych produktéw, wéwczas
konsument staje sie konsumentem-obywatelem.
W takie akcje zazwyczaj angazuja sie osoby z klas
Srednich z krajéw globalnej Pétnocy. Jednak
jesli zastanowi¢ sie nad szerszym ujeciem kon-
sumeryzmu, odpowiedzig na niego beda takze
dziatania, ktére realizowane sg w ruchach na
rzecz ekologii miejskiej lub w ramach ekologicz-
nej ekonomii. Tutaj istotna jest kwestia miejskiej
przyrody, ktéra nie jest ,nienaturalna”, poniewaz
jest to przeksztatcona natura'®. Swiadomo$é¢
infrastruktury, pracy, inwestycji kapitatu, ktére
tworza zasoby miasta, sprawia, ze kazdy element
jest wazny — podwazanie, przejmowanie wtadzy
poprzez pojedyncze dziatania, oddolna rewitali-
zacja, dbatos¢ o inkluzyjnos¢ przestrzeni publicz-
nych i dostep do podstawowych ustug. W parze
z myséleniem o ekologii miejskiej idzie takze
ekologiczna ekonomia, ktéra zwraca uwage na
znaczenie kolektywnych praktyk i jest oparta na

thread and draw attention to the continuation
in the context of environmental problems. It re-
gards various studies, both of waste policy and
redundant automotive or computer parts which
end up in poorer regions, as well as analyses of
agriculture and natural resources management.

“Political ecology” emphasises how promoting
a certain lifestyle influences the relationship
with nature. An example can be consumer-
ism which provokes actions such as engaged
consumption performed with the knowledge
that every choice matters and may impact the
power structures. It may be connected, for in-
stance, with boycotting or supporting chosen
products. A consumer becomes a consum-
er-citizen. Usually, it is middle classes from the
Global North that are engaged in such activities.
Nevertheless, if one considers a wider approach
to consumerism, a reaction to it will include ac-
tions undertaken by urban ecology movements,
or, for example, under ecological economy.
Here, the question of urban nature, which is
not “unnatural”, is essential, as it is transformed
nature'. The awareness of infrastructure, work,
capital investment, which constitute the resourc-
es of a city, makes its every element important;
undermining, taking over power through individ-
ual actions, bottom-up revitalisation, caring for
the inclusiveness of public spaces and acces-
sibility of basic services. Thinking about urban
ecology is accompanied by ecological economy
which points out the significance of collective
practices and is based on ethical reflection.
Gibson-Graham, one of the area researchers,

14. David Harvey, Justice, Nature and the Geography of
Difference, Wiley-Blackwell, New Jersey 1997.
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refleksji etycznej. Jedna z badaczek tych zagad-
nien, Gibson-Graham, proponuje, by wdrazanie
takich postaw zaczynac od refleksji nad takimi
pryncypiami, jak partycypacja (jak wspéttworzy-
my ekonomie, jakiej wiedzy uzywamy, jak sie nig
dzielimy?), koniecznos$¢ czy wystarczalnosé (co
potrzebne jest do przetrwania, co tworzy baze?),
wartos$¢ dodatkowa (jak jest produkowana, przy-
wtaszczana, dystrybuowana i mobilizowana, za
pomoca czyjej pracy?) i dobro wspélne (jak posze-
rza¢ wspélnote cztonkéw o istoty poza-ludzkie?
czy inne zywe stworzenia sg zasobem i jak sg one
ksztattowane?)'".

Ekologia polityczna jest takze w stanie $ledzié
relacje miedzy dziataniami (okreslanymi jako
zréwnowazone) a eksploatacja taniej pracy, pro-
mocj3 .inteligentnych miast” albo ,inteligentnych
urzadzen”, ktére wymagaja odpowiednich, czesto
rzadkich mineratéw do budowy swoich infra-
struktur. To ekologia polityczna analizuje catko-
wity cykl zycia danego produktu i jest niezmiernie
sceptyczna wobec rozwigzan techno-moderni-
zacyjnych. Wydaje sie, ze wtasnie w tym miejscu
znajdziemy najwiekszego ,wroga” etycznego my-
Slenia o zyciu cztowieka i innych bytéw w pdznym
kapitalizmie. Ekologia polityczna dekonstruuje
i krytykuje uproszczone myslenie o przyrodzie,
udowadniajac, ze alternatywne sposoby funkcjo-
nowania sg mozliwe i realizowane, niekoniecznie
mieszczac sie w dychotomiach: miasto — wies,
nowoczesno$é/rozwoj — zacofanie.

15. J. K. Gibson-Graham, Enabling Ethical Economies:
Cooperativism and Class, .Critical Sociology”, Vol. 29, 1/2,
2003, s5.123-161.

suggests to begin implementing such attitudes
by reflecting on such principles as: participation
(how do we co-create economy, what knowledge
do we draw upon, how do we share it?), necessi-
ty or sufficiency (what is necessary for survival,
what constitutes the base?), added value (how is
it produced, usurped, distributed, mobilised, by
means of whose effort?) and the common good
(how can we broaden the community members
to include non-human beings? Are other living
creatures a resource, how are they shaped?)'®.
“Political ecology” can also track relations be-
tween actions defined as sustainable and cheap
labour exploitation, promotion of “intelligent cit-
ies” or “intelligent devices” the infrastructures of
which require appropriate, often rare minerals
to be constructed. “Political ecology” analyses
the complete life cycle of a product and is scep-
tical about techno-modernisation solutions. It
seems that exactly in this point the greatest

“enemy” of ethical thinking about the human life

and other beings in late capitalism can be found.

“Political ecology” deconstructs and criticizes

simplified thinking about nature proving that
alternative ways of functioning are possible and
implemented, while not necessarily fitting into
the dichotomies such as city/country, modernity
or development / backwardness.

15. Gibson-Graham, J. K. (2006). Enabling Ethical
Economies: Cooperativism and Class. In ,Critical

Sociology”, 29(2), pp. 123-161.
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Xavier Ribas

ur. Barcelona, Hiszpania / b. Barcelona, Spain, 1960

Z serii Domingos, 1994-1996

From the series Domingos, 1994-1996

fotografie / photographs 120x140 cm each

W Domingos Xavier Ribas odnosi sie do tradycji
artystycznej i literackej, poszukuje miejsc ideal-
nych, odosobnionych i sktaniajacych do refleks;ji,
z dala od spoteczenstwa czy zbiorowego zycia.
To pewnego rodzaju locus amoenus - spokojny,
mity zakatek, w ktérym mozna sie cieszy¢ auten-
tyczna wolnoscia. Uwiecznione na fotografiach
postacie znajduja jg na peryferiach Barcelony.
Wolna niedziela to synonim odpoczynku oraz
ucieczki od pracy i rutyny. Osoby uwiecznione
wsrod tych krajobrazéw staraja sie wymknaé
na wies, na tono natury, czyli do przeciwienstwa
miasta - z dala od porzadku i zasad spotecznych.
Ucieczka ta pozostaje jednak niespetnionym ma-
rzeniem. Na wszystkich zdjeciach widzimy, jak
grozna cywilizacja wdziera sie w kazdy zaka-
tek. Jej $lad ciagnie sie za uciekajacymi. Ludzka
obecnosc¢ daje sie zauwazy¢ poprzez oznaki za-
jecia nowego terytorium, na jakim znalezli sie
ludzie. Szukaja oni dalekich zakatkéw wolnych
od przepiséw i zasad, jednak kolonizujagc i zaj-
mujac je, odtwarzajg doktadnie te same zasady.
Dlatego postawienie wyraznych granic pomiedzy
miastem a obszarem poza nim jest tak trudne
lub niemalze niemozliwe. Ribas z wyraznie kry-
tyczna nuta stawia pod znakiem zapytania spo-
soby zajmowania przestrzeni oraz odpoczyn-
ku, z jakimi mamy do czynienia w dzisiejszym
spoteczenstwie.

In Domingos, Xavier Ribas evokes the artistic and
literary tradition that has sought out ideal places
for isolation and individual reflection in out-of-
the-way natural settings far-removed from so-
ciety and collective life. A sort of locus amoenus,
a calm and pleasant spot in which to enjoy true
freedom, which the characters in these photos
find in the outskirts of Barcelona. The Sunday day
off is synonymous with leisure, a leaving aside of
work and routine. The characters who populate
these scenes try to escape into the countryside,
into nature, into spaces opposed to the city, far
from order and social laws. However, it seems
impossible to consummate that flight, for in all
the pictures we find signs of that menacing civili-
zation invading every corner. And the very people
fleeing are those who leave behind themselves
traces of that humanity through signs of occupa-
tion which mark the new territory they find them-
selves in. They seek out places far-removed from
rules and regulations, but it is they themselves
who reproduce those very rules and regulations
by colonizing places, occupying them so that it
is difficult, or well-nigh impossible, to lay down
any clear boundaries between city and country-
side. With a clear critical component, Ribas casts
a question-mark over modes of occupation and
leisure as carried out in the context of contempo-
rary society.
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Manuel Vazquez

ur. Santiago de Compostela, A Coruna, Hiszpania / b. Santiago de Compostela, A Coruna, Spain, 1969

Carscape 1.1, 2002
Carscape 1.1, 2002

wideo, dZzwiek, 30" petla / video and sound 30" in loop

Carscape 1.1 to wideograficzny projekt oparty na
obrazie o poetyckim charakterze. Sugestywne ka-
dry wydaja sie pokazywac morze, ale gdy stopnio-
wo nabierajg ostrosci, okazuje sie, ze mamy przed
soba poruszajacy widok przemystowego parkin-
gu samochodowego. Rozproszenie, ktére mozna
osiggnaé, zmieniajgc ostrosé, odwraca rzeczywi-
sto$¢ i wymusza swieze podejscie do samej idei
kontemplacji: romantycznej percepcji krajobrazu,
ktéra natychmiast przenosi nas do estetycznego
pojecia wzniostosci. To tu odnalez¢ mozna znacze-
nie zastosowanej w tytule pracy gry stéw — zwigz-
ku pomiedzy samochodami a krajobrazem. Projekt
czerpie inspiracje z teorii estetycznych Paula
Valéry'ego i jego Le Cimetiére marin (Cmentarza
morskiego).

Carscape 1.1 arose as a videographic project
based on a poetic handling of image: the sugges-
tive images of what appears to be a view out over
the sea are transformed, by a progressive focus-
ing of the lens, into a heart-rending view over an
industrial car park. The diffusion achieved by these
focal changes manages to overturn reality, forcing
afresh approach to the very idea of contemplation:
romantic contemplation of landscape that imme-
diately refers us back to the aesthetic concept of
the sublime. The word-play in the work'’s title — an
association between car and landscape - finds
its meaning here. The work takes its inspiration
from Paul Valéry's aesthetic theories and from

his Le cimetiére marin (The Graveyard by the Sea).
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Sergio Belinchdn

ur. Walencja, Hiszpania / b. Valencia, Spain, 1971

Przedmiescia, 2001
Suburbia, 2001

cykl fotografii / photographs from the Suburba Series, 103x127cm each

W 2001 roku Sergio Belinchén pracowat nad serig
duzych zdjec przedstawiajacych tereny znajduja-
ce sie w znacznej odlegtosci od réznych miast. Sa
to spustoszone krajobrazy na granicy kolonizacji
przez cztowieka, ktére wedle stow artysty stajg sie
~obszaramigranicznymi w stanie catkowitej trans-
formacji i metamorfozy, z napieciami i konfliktami
powodowanymi przez sprzeczno$¢ powstata, gdy
przestrzen naturalna staje sie sztuczna”. Na ob-
razach z tej serii widzimy niezaprzeczalne znaki
ludzkiej egzystencji. Slady pozostawione w ziemi
przez ciezki sprzet, cze$ciowo wybudowane dro-
gi oraz kable elektryczne, stanowigce wskazanie
na cztowieka jako twdrce sztucznego srodowiska,
ktére w ostatecznym rozrachunku stanowi czes¢
wielkiego krélestwa przyrody. To przestrzen, ktéra
zacheca nas do namystu nad gwattem na krajo-
brazie, bedacym niezbednym krokiem w proce-
sie przemienienia go w mozliwy do zamieszkania,
a przez to komfortowy.

Throughout 2001, Sergio Belinchén worked on
this series of large-sized images that show the
outlying areas of different cities. These are des-
olate landscapes on the verge of being colonized
by man that become, in the artist's words, “bor-
der territories caught up in a state of utter trans-
formation and metamorphosis, with tensions and
conflicts generated by the contradiction of a nat-
ural space becoming an artificial one.” The im-
ages of this series are populated with unquestion-
able signs of human life, tread marks left on the
ground by heavy machinery, half-built roads, and
electrical cables that make reference to man as
the creator of an artificial environment which ends
up forming part of the great dominion of nature.
This is a space that invites us to think about the
assault on the landscape as a necessary step in
making itinhabitable and therefore comfortable..
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Oligatega Numeric

wspolnota artystéw powstata w Buenos Aires, Argentyna, 1999

community of artists formed in Buenos Aires, Argentina, 1999

Tren Fantasma (Pocigg widmo), 2005
Tren Fantasma (Ghost train), 2005

instalacja / installation, 120x170x160 cm

Znany przedmiot, taki jak stét, zdaje sie porastac
szorstka powierzchnia, tworzaca organiczny,
nieregularny ksztatt, na ktérym zobaczyé mozna
niewielki monitor. Technologia odtaczona jest od
postepu i czystosci, aby stac¢ sie czyms$ niezwy-
ktym i amorficznym oraz pojawic sie w zyciu co-
dziennym. Ekran tego znanego, a jednak dziwnego
przedmiotu pokazuje rzeczywisto$é, ktéra rzekomo
sie w nim kryje. Monitor umiejscawia nas w zmie-
niajacym sie krajobrazie, dwuznacznym terenie,
znajomym a réwnoczes$nie obcym. To podréz przez
technologiczny krajobraz, w ktérym technologie
reprezentujg miedzy innymi papier, drewno, pla-
stik, odpady, zabawki czy lustra. Pociag, od ktérego
pochodzi nazwa, to nasze widzenie i wzrok, ktéry
prowadzony jest przez te sztuczna przyrode, te
nowa opowiesc. Przysztosé jest w niej tylez znana,
co niepokojaca, ale i atrakcyjna, jak niepodlegaja-
ca kontroli zabawka lub cyniczna opowiesé¢, ktorej
zakonczenia nie mozemy wybrac.

A familiar object, such as a table, whose rough
surface seems to have grown on it, an almost
organic, irregular shape upon which a small mon-
itor can be seen. Technology is disassociated
from progress and cleanness to become some-
thing unusual and amorphous that has appeared
in everyday life. The screen of this familiar yet
strange object reveals a reality that is suppos-
edly hidden inside it. The monitor places us in
a changing landscape and in the same ambigu-
ous terrain, familiar yet strange. This is a jour-
ney through a technological landscape in which
the technology is paper, wood, plastic, pieces of
waste, toys and mirrors, etc. The train after which
the work is entitled is our sight and vision, which
is directed through this artificial nature, this new
story in which the future is both familiar and
disturbing, yet also fun; a toy out of control or
a cyclical story whose ending we cannot choose.
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Kamila Chomicz *
ur. Gdansk, Polska / b. Gdansk, Poland, 1980

Wyspa zab, 2011
Frog Island, 2011

wideo / video, 14

Wyspa zab Kamili Chomicz to film o gdanskiej
Wyspie Spichrzéw, miejscu ktérego historia rozpo-
czyna sie w 1576 roku, kiedy to przekopany zostat
nowy kanat Mottawy. W XVI wieku na wyspie istnia-
to okoto 300 spichrzéw wybudowanych pomiedzy
nowym i starym kanatem Mottawy. Ucierpiaty one
bardzo podczas Il wojny $wiatowej, do niedawna
mozna byto ogladac jedynie pozostatosci kilku
Scian. Wyspa Spichrzéw stata sie miejscem dla
dzikiego, miejskiego ekosystemu. Obecnie wta-
czona zostata w turystyczny obieg miasta, z jego
spacerowymi trasami i hotelami.

Film Kamili Chomicz powstat tuz przed zmiana,
kiedy jeszcze dyskutowano nad planami zagospo-
darowania miejsca. Praca sktada sie z wywiadéw
o wyspie skupiajacych sie na zabach i traktujacych
je jako symbol zywotnosci natury.

Frog Island, about the Granary Island, here in the
city of Gdansk. That island was built after 1576
when the canal for the new Mottawa was exca-
vated. In the sixteenth century there were up to
300 storages built on the island between the old
and the new Mottawa that during World War Il suf-
fered from heavy damages and the few remaining
walls could be still visited a few years ago. The
place used to be the home of an interesting wild
ecosystem and now the Granary island has turned
into a place for tourism, with pedestrian areas and
hotels.

She made the film just before that change, when
the plans were being discussed and it contains in-
terviews about the island, focusing on the frogs as
the center of the video and as a symbol of resilience.
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Philipp Fréhlich

ur. Schweinfurt, Niemcy / b. Schweinfurt, Germany, 1975

Bez tytutu, 2004
Untitled, 2004

olej na ptétnie / oil on canvas, 195x146 cm

Bez tytutu, 2006
Untitled, 2006

olej na ptétnie / oil on canvas, 210x280 cm

Bez tytutu, 2006
Untitled, 2006

olej na ptétnie / oil on canvas, 210x280 cm

Obrazy Frohlicha, podobnie jak dzieta dziewietna-
stowiecznych przedstawicieli romantyzmu niemiec-
kiego, méwig o naszej wspotczesnej egzystencji.
To wyludnione krajobrazy. Nie ma na nich ludzi,
widoczne s3 jednak dowody ich obecnosci: opusz-
czony samochdd, krzesto, stos drewna itp. To pozba-
wione znaczenia, bezosobowe miejsca, ale stano-
wig jednak $lady pozostawione przez ludzkos¢. Te
fragmenty rzeczywistosci byty $wiadkami zjawisk,
ktére ledwie mieszczg sie w naszej wyobrazni lub
tez w ogdle nie ma w niej dla nich miejsca.

Obrazy te s3 odbiciem ztozonych szczegoétow,
z ktérych je stworzono. Czy zagtebianie sie w te od-
tworzone sceny, rozéwietlone niezwyktymi, drama-
tycznymi tonami sprawia, ze zaczynamy zauwazacé
niedokonczone opowiesci, ktére kaza nam raz za
razem stawiaé pytanie ,Co sie wydarzyto?”.

Frohlich’s paintings are testimony to our own
existence, as were the paintings of the nine-
teenth-century German Romantics. They are
desolate landscapes in which the complete ab-
sence of human beings gives way to evidence of
people: an abandoned car, a chair on the floor,
piled-up wood, etc. These are essentially insig-
nificant, depersonalized places that nevertheless
show traces of humankind. They are fragmented
realities that bore witness to what is now scarcely,
or not at all, within the scope of our imagination.

These paintings reflect the intricate detail
with which they were created. It is by delving into
these reconstructed scenes, lit with astonishing
dramatic tones, that we become aware of the
unfinished stories that prompt us to ask “What
happened?” over and over.
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Julius Von Bismark

ur. Breisach nad Renem, Niemcy / b. Breisach am Rhein, Germany, 1983

Malarstwo pejzazowe (Dzungla), 2015
Landscape Painting (Jungle), 2015

wideo HD / video HD, 23"

Julius von Bismarck uzywa autentycznych i stwo-
rzonych przedmiotédw oraz maszyn. Wchodzi z nimi
w interakcje, by zbada¢ swoje najblizsze Srodowi-
sko wiejskie i miejskie. Wielkie znaczenie ma tu re-
lacja, jaka jego interwencje nawigzuja z przyroda.

W pracy Malarstwo pejzazowe (Dzungla) von
Bismarck zastanawia sie nad zagadnieniami do-
tyczacymi krajobrazu i malarstwa poprzez akcje
polegajaca na optaceniu grupy asystentow, ktéra
maluje fragment terenu na biato. Nastepnie zostaja
oni poproszeni o rekonstrukcje pejzazu i odtwo-
rzenie jego pierwotnych koloréw. Odmalowujac
elementy krajobrazu, nanosza kolory przyrody
w oparciu o wtasng pamiec ,oryginalnych i natu-
ralnych” koloréw.

Julius von Bismarck uses objects or machines
(existing or created) with which he interacts and
investigates his immediate rural or urban environ-
ment — although the link his interventions estab-
lish with nature is always very important.

In the work Landscape Painting (Jungle), von
Bismarck reflects on landscape and painting
through an action consisting in paying a team of
assistants to paint a landscape white. Then, they
are asked to reconstruct the landscape using its
original colours. The painters, when repainting the
landscape elements, are reconstructing the col-
ours of the environment based on the memory they

have of the ‘original and natural’ hues.
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Lua Coderch
ur. lquitos, Peru / b. Iquitos, Peru, 1982

Noc w domku na odludziu oswietlonym lamp3 naftowa
Night in @ Remote Cabin Lit by a Kerosene Lamp

wideo HD / video HD, 11'30"

Noc w domku na odludziu oswietlonym lampa naf-
towa sktada sie z korespondencji wideograficznej
powstatej podczas budowy dwdch lesnych schro-
nien lub domkdéw. Te proste budowle stworzone
po to, by mozna w nich byto znalezZ¢ schronienie
na noc, stanowig pretekst do rozpoczecia dialogu.
Artystka nastepujaco opisuje w filmie krajobraz
oraz czynnos$ci wykonywane podczas budowy de-
likatnych schronien: ,Obiecatam wystaé Ci zdjecia
schronien, ktére buduje w lesie. Nie moge poka-
zac¢ Ci wiecej, poniewaz pracowatam w lesie do
pdézna. Kiedy skonczytam, byta prawie noc, a mu-
siatam jeszcze doj$é do wioski. Miejsce, gdzie
zbudowatam schronienie, byto piekne: na zboczu,
z daleka od $ciezki, niedaleko klifu (jednak w pew-
nej odlegtosci od niego). Wiesz, jaki jest tutejszy
krajobraz. Nie tak agresywnie piekny jak w innych
miejscach, i pewnie inny niz w Twoim kraju. Tutaj
krajobraz jest nieco ubogi, bardziej surowy, nie
ma w nim nic bujnego. Jest ‘eixut’. Méwimy tu tak,
gdy cos jest suche, surowe, mizerne, matoméwne”.

Night in a Remote Cabin Lit by a Kerosene Lamp is
made up of videographic correspondence shot dur-
ing the construction of two shelters or cabins in the
forest. These simple structures to take shelter and
spend the night in are an excuse to start a dialogue
or a conversation. In the video, the artist describes
the landscape and the construction tasks of the
fragile shelters in the following manner: “| prom-
ised | would send you some images of the shelters
that I'm building in the forest. | cannot show you
more because | have been working till late and it
was almost night when | finished. And | still had to
walk up to the village. The place where | built the
refuge was beautiful, on a hillside a little distant
from the road, near a cliff (although not too close).
You know how the landscape is here. It is not ag-
gressively beautiful like in other places. Like in
your country, | guess. Here the landscape is a little
poorer, more austere, nothing exuberant. It is ‘eix-
ut’, which is a word we use here to say that some-
thing is dry, unadorned, lean, or of few words".
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Perejaume

ur. Sant Pol de Mar, Barcelona, Hiszpania / b. Sant Pol de Mar, Barcelona, Spain, 1957

Mikrofony, 2005
Microphones, 2005

fotografia / photograph, 155x123 cm

Natura zmaterializowana w sztuce odtwarzania
krajobrazu stata sie cecha charakterystyczna twor-
czosci tego artysty. Powraca w kolejnych pracach
jako tematyczny punkt odniesienia kojarzacy sie
z estetyka romantyzmu, wokoét ktérego Perejaume
tworzy dyskurs tresci poetyckich.

Mikrofony formutuja tancuch asocjacji w ra-
mach osobistej proby stworzenia nowej definicji
krajobrazu, nad ktérg Perejaume pracuje poprzez
zastosowanie réznych kanatéw. Humanizacja przy-
rody czy obecno$¢ dzwieku jako $wiadka naszej
relacji z przyroda to tylko niektére z motywoéw poja-
wiajacych sie w tej uderzajacej fotografii. Sugeruje
ona pewne podporzadkowanie sie tematowi, kté-
re wida¢ w catej twdrczosci artysty. Mikrofony
na skraju klifu i morze w tle nie tylko odtwarzaja
brzmienie okreslonego typu $rodowiska natural-
nego, ale tez odnosza sie do wspélnego gtosu ,be-
dacego czescig sposobu, w jaki obchodzimy sie ze
Swiatem”. Dzwieki méwig o nieustannych zmianach
w krajobrazie, ktéry mamy przed naszymi oczami.
Sa jednak réwniez poetycka, sugestywna refleksja
nad sposobami, poprzez ktére cztowiek wkracza do
Swiata natury i projektuje ,cechy ludzkie” na to, co
z zasady ludzkie nie jest.

Nature, materialised in the landscape genre, be-
comes a recurrent feature of Perejaume’s output,
as a thematic point of reference that relates him
to the Romantic aesthetic, and around it he works
on a discourse of poetic content.

Microphones casts a new chain of associative
meanings, within the personal redefinition of land-
scape that the artist has been developing through
different channels.

Themes such as the humanization of nature or
the presence of sound as a witness to our relation-
ship with the environment are some of the ideas
that come together in this striking photograph. It
suggests a certain subjection to theme, which the
artist displays in all his work. The microphones on
the edge of the cliff and the sea in the background
not only reproduce the sound of a specific natural
environment, but also refer to a common voice “in-
volved in the way we deal with the world”. These
sounds tell of constant changes to the landscape
happening before our eyes. They are also, howev-
er, a poetic and evocative reflection on the ways
in which humankind has moved into nature and
projected “human qualities” on what, in principle,
is not human.
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Jun Nguyen-Hatsushiba
ur. Tokio, Japonia / b. Tokyo, Japan, 1968

Memoriat Minamata:

Ani Estera, ani nikt — Historia mitosna, 2002-2004

Memorial Project Minamata:

Neither Esther nor Neither — A Love Story, 2002-2004

wideo / video, 16

Praca jest hotdem ztoZzonym matemu japonskie-
mu miasteczku Minamata. Zatoka w jego poblizu
zostata w latach 1932-1968 ciezko skazona rtecia.
W wyniku tej katastrofy zycie stracito 1400 0sdb,
a kolejne 20 ooo cierpiato na zaburzenia neuro-
logiczne nazwane choroba z Minamata. W swoim
wideo Nguyen-Hatsushiba wykorzystuje znane
z innych prac spektakularne tance podwodne.
W tej pracy taczy je z krajobrazami Japonii, wi-
dokami fabryk i scenami z dyskotek, by stworzy¢
konglomerat obrazéw i dzwiekéw o wyraznej tresci
poetyckiej i alegorycznej. Pomaranczowe obtoki
zalewajgce momentami caty ekran sg nawigza-
niem do zastosowania srodka chwastobdjczego
o kryptonimie Agent Orange, opracowanego przez
wojsko podczas wojny w Wietnamie. Fizyczne i $ro-
dowiskowe skutki tego zdarzenia stanowia pod-
toze catej pracy. Artysta przywotuje je, uwspotcze-
$nia czy tez po prostu wykorzystuje w nadziei, ze
nigdy nie zostang zapomniane i nigdy nie powrdca.

This work pays homage to the small Japanese
town of Minamata, where the bay was heavily pol-
luted by mercury between 1932 and 1968. This
catastrophe claimed the lives of over 1,400 peo-
ple and affected a further 20,000 who contracted
the neurological syndrome known as Minamata
Disease. In the video, Nguyen-Hatsushiba turns
to the powerful underwater dance routines used
in his other works, although here he combines
them with images of the country, of factories and
discotheque scenes to create a conglomerate of
sight and sound with a strong poetic and allegor-
ical content. The colorful orange clouds that mo-
mentarily bathe the whole screen are a reference
to the use of Agent Orange, the code name of an
herbicide used by the US army during the Vietnam
War. The physical and environmental effects of that
episode underlie the whole work and are recalled,
updated or simply suggested in the hope that they
will neither be forgotten nor ever occur again.
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Allan Sekula

ur. Erie, Pensylwania, USA, 1951, zm. Los Angeles, Kalifornia, USA, 2013
b. Erie, Pennsylvania, USA, 1951, d. Los Angeles, California, USA, 2013

Z serii Czarny przyptyw, 2002-2004
From the series Black Tide, 2002-2004

instalacja fotograficzna / photography installation

wymiary rézne / variable Dimensions

W grudniu 2002 roku barcelonska gazeta ,La
Vanguardia” poprosita Allana Sekule, by poje-
chat na wybrzeze galicyjskie, ktore od jesieni
poprzedniego roku nekane byto przez czarny
przyptyw — pozostato$é po zatonieciu tankowca
Prestige. Byt to poczatek serii Czarny przyptyw
(Marea negra), czyli dwudziestu zdje¢, w kto-
rych Sekula obserwuje na galicyjskim wybrzezu
konsekwencje wycieku oleju. Fotografie ukazuja
prace wolontariuszy, ktérzy pomagali pozbyc¢ sie
oleju — dokumentujg zmeczenie i zal na ich twa-
rzach w reakcji na katastrofe ekologiczng na tak
ogromna skale. W niektérych z kompozycji po-
przez zestawienie z bielg i pomaranczem strojow
wolontariuszy podkreslona zostata czern zbitej
masy. To nie byto pierwsze zetkniecie sie artysty
z przemystem rybnym tego regionu, w 1992 roku
Sekula byt w Galicji, by uwieczni¢ na fotografiach
kryzys tej gatezi przemystu.

Zdjecia pozwolity artyscie wnikng¢ w istote
tragedii, przy jednoczesnym braku koniecznosci
rezygnacji z elementéw dokumentu. W ostatecz-
nej analizie obrazy staja sie Swiadkami autentycz-
nej sytuacji. Poprzez te serie prac fotograf chce
uswiadomic¢ odbiorcy skale katastrofy.

In December 2002, Allan Sekula was invited by
Barcelona’s La Vanguardia newspaper to travel to
the Galician coastline, which since the previous
November has been assailed by the black tide left
from the sinking of the tanker Prestige. That was
the starting-point of the Black Tide (Marea negra)
series, twenty pictures in which Sekula looked at
the consequences of the Prestige oil-spill for the
Galician beaches, showing the work of the volun-
teers who helped to clear up the oil, their faces
exhausted and grief-stricken in the shadow of an
ecological tragedy of such magnitude. In some of
these photographs, he highlights the dark color of
the compact black mass in contrast with the vol-
unteers’ white and orange suits. This artist’s rela-
tionship with the fishing industry was not a new
thing: in 1992, Sekula was in Galicia to photograph
the crisis in that sector.

With these images the artist goes into the
tragedy itself, but without leaving aside the char-
acteristics of the document as such, for in the last
analysis these pictures simply bear witness to
a real situation. With this photographic series the
photographer arouses the spectator’'s awareness
of the scale of the disaster.
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Joan Fontcuberta

ur. Barcelona, Hiszpania / b. Barcelona, Spain, 1955

Googlegrama: Tsunami, 2005
Googlegrams: Tsunami, 2005

cyfrowy wydruk na papierze / digital print on paper, 120x150 cm

Praca zostata przygotowana jako czes¢ serii
Googlegrame, w ktérej Fontcuberta uzywa darmo-
wego programu Terragen do tworzenia fotomozaik
i podtacza go do najpopularniejszej przegladarki
internetowej Google. W ten sposdb pozyskuje ma-
teriat graficzny, z ktérego nastepnie tworzy prace.
Artysta kontroluje jedynie stowa klucze lub terminy
wpisywane do wyszukiwarek jako kryteria pozyski-
wania obrazdw, z ktérych nastepnie tworzy mozai-
ki. Pojecia te sg bezposrednio zwigzane z tytutami
i tematami, o ktérych traktuje kazda z prac, co two-
rzy metaforyczne gry pomiedzy stowem i obrazem.

‘Tsunami’, ‘wielka fala’, ‘podmorskie trzesienie
ziemi', ‘kataklizm’, ‘katastrofa naturalna’ czy ‘apo-
kalipsa’ to pojecia, z ktérych skonstruowano pocz-
téwkowe fotografie rajskiej, uwielbianej przez tury-
stow wyspy Phuket w Tajlandii z projektu Tsunami.
W swojej pracy, opartej na ironii i wizualnym oszu-
stwie, Foctcuberta zastanawia sie nad tym, do ja-
kiego stopnia Internet stanowi uniwersalny bank
zdje¢, nad konfliktami pomiedzy stowem a obrazem
oraz nad semiotycznymi aspektami przedstawien.

This work was created as part of the series
Googlegrams. Here, Fontcuberta uses a freeware
photomosaic program, Terragen, connected to
one of the most popular Internet search engines,
Google, to obtain the graphic sources which con-
stitute the final image of each work. The artist only
has control over the search terms or keywords that
he introduces into the search engine as criteria to
retrieve the images that will then be used to form
the mosaics. These terms are directly related to
the titles and themes that are dealt with in each
work, composing metaphorical games between
word and image.

‘Tsunami’, ‘giant wave/, ‘seaquake’, ‘cataclysm’,

‘natural catastrophe’ and ‘apocalypse’are the terms

used to reconstruct the picture-postcard perfect
paradise of the island of Phuket in Thailand in the
work Tsunami. In this work, using irony and the
pictorial effects of trickery, Fontcuberta reflects
on the extent of the Internet as a universal image
bank, the conflicts that exist between word and
image, and the semiotic aspects of representation.
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Maximo Gonzalez

ur. Parana, Argentyna / Parana, Argentina, 1971

Fiat Abarth/Kiwi, Citroen Ami 8/Gruszka i Helikopter/Winogrono,
z serii Proyecto para la reutilizacion de vehiculos obsoletos
después de la extincion del petroleo, 2007

(Projekt ponownego wykorzystania przestarzatych pojazdéw

po wyczerpaniu zasobow ropy naftowej)

Fiat Abarth/Kiwi, Citroen Ami 8/Pear and Helicopter/Grape,

from the series Proyecto para la reutilizacion de vehiculos obsoletos
después de la extincion del petréleo, 2007

(Project of the reuse of obsolete vehicles after the oil depletion)

rysunek na papierze / drawings on paper, 112x77 cm, 74,5x55 cm, 134x196 cm

W serii prac Proyecto para la reutilizacion de vehi-
culos obsoletos después de la extincion del petréleo
Gonzalez odnosi sie do jednej z najwiekszych bola-
czek schytku XX wieku oraz poczatkéw kolejnego,
tj. kryzysu naftowego spowodowanego brakiem
w $wiatowych rezerwach ropy oraz gwattownym
wzrostem rynkowej wartosci paliwa. Przed 2007
roku, czyli data powstania tej pracy, barytka ropy
osiggneta na catym $wiecie historyczne, rekordo-
wo wysokie ceny, a eksperci zwracali uwage na
nieuchronne wyczerpanie sie ,czarnego ztota”,
podczas gdy ekolodzy i organizacje pozarzadowe
promowaty i przekonywaty do uzywania odnawial-
nych Zrédet energii.

Wkroétce po tym, jak udato sie przezwyciezyc
kryzys finansowy i ograniczenia narzucone przez
banki na wyptacanie pieniedzy z lokat w 2001 roku,
Argentyna, kraj, ktérego gospodarka opierata sie
wczesniej na eksporcie ropy i gazu, zmuszona byta

In this series Gonzalez reflects on one of the
greatest worries of the late 20th century and
early years of the 21st century: the oil crisis re-
sulting from the shortage of world reserves and
the rapid increase in the price of crude on the
market. By 2007, the time of this work, the price
of a barrel of crude had reached historic peaks
worldwide and experts pointed to the inexorable
exhaustion of ‘black gold’, while ecologists and
non-governmental organizations promoted and
defended the use of renewable energy sources.

After barely overcoming a monetary crisis and
consequent restrictions imposed by banks on with-
drawal of deposits in 2001, Argentina—a country
of great oil reserves and an economy based until
then on oil and gas exports— was forced to im-
port crude, thereby worsening the government’s
financial situation, the country’'s economy, and
consequently the lives of the Argentinean people.
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importowac rope, w ten sposdb pogarszajac jesz-
cze sytuacje finansowa panstwa, a takze obywateli.
Sytuacja ta zainspirowata Gonzaleza do stworzenia
wizji reakcji spoteczefAstwa w niedalekiej przyszto-
Sci, w 2040 roku. Porzucajac apokaliptyczne wi-
zje rodem z Huxley'a (Nowy wspaniaty swiat, 1932)
i Orwella (1984, 1949), artysta rysuje przysztosé
w budujacych kategoriach recyklingu, gdzie to, co
kiedy$ byto zrédtem problemu, staje sie zaczat-
kiem zycia. Gonzalez znajduje ponowne zastoso-
wanie dla pojazdoéw silnikowych. Staja sie one do-
nicami do roslin lub bujnych drzew obwieszonych
mndstwem owocow.

Citroen Ami 8 popularny w latach 7o.i podobnie
jak Fiat Abarth pod koniec lat 8o. stanowity ikony
spoteczenstwa konsumenckiego i opiekunczego.
Wyczerpane i przestarzate ,czarne ztoto” prowo-
kuje artyste do rozwazan o wyzszosci zasobdw
naturalnych nad mechanicznymi. Niemal jak w ma-
nifescie futurystéow, czcionki i stowa wzmacniaja
kompozycje, w ktérych artysta wspomina o modelu
artefaktu i rosliny, ktéry powtarza sie na kazdym
z rysunkow.

This situation prompted Gonzdlez to predict a re-
sponse by society in the distant future, the year
2040. Far from the apocalyptic visions conjured
up by Huxley (Brave New World, 1932) and Orwell
(1984, 1949), the artist suggests a future in con-
structive recycling terms, where the elements
that were previously the source of problems now
become the source of life. Gonzalez reuses motor
vehicles as flowerpots or containers for exuber-
ant trees laden with fruit.

The Citroen Ami 8 in the 1970s and the Fiat
Abarth in the late 1980s were imported vehicles,
icons of consumer and welfare society. Exhausted
and obsolete, ‘black gold’ prompts the artist to con-
sider the preponderance of organic over mechanic
resources. Almost as in a Futurist manifesto, fonts
and words reinforce these compositions in which
the artist makes a note of the model of artifact and
plant he reproduces in each drawing.
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John Gerrard
ur. Dublin, Irlandia / b. Dublin, Ireland, 1974

Smoke Tree 4, 2006
Smoke Tree 4, 2006

animacja 3D / 3D animation, 68x100x53 cm

wymiary rozne / variable dimensions

Prace Gerrada mozna opisac jako wirtualne rzez-
by, ktére rozumieé wolno zaréwno jako filmy pro-
gramowane w czasie, jak i rzezby lub fotografie.
Centralnym elementem wirtualnej rzezby prezen-
towanej na wystawie jest dab, ktéry nieustannie
przeksztatca sie i wydziela weglowy dym w formie
parowej aureoli, by stworzyc¢ hipnotyzujacy i trans-
formujacy zywy obraz. Video w pracy rozgrywa sie
od $witu do zmierzchu, skupiajac sie nieustannie
wokot tego motywu. Rzezbg mozna manipulowac,
poruszajgc rama, by stworzy¢ wrazenie przestrze-
ni 180° wokot drzewa.

Cykl Smoke tree rozwija sie i potrwa do czasu,
az seria pieciu réznych drzew nie zostanie skom-
pletowana. Wszystkie rosng wokét domu rodzin-
nego artysty w Irlandii, praca jest wiec doktadnym
odtworzeniem krajobrazu okreslonego terenu, a jej
czes¢ stanowi system, dzieki ktéremu sceneria oraz
niebo zmieniaja sie zgodnie z uptywem czasem
w Dublinie. Oznacza to, ze dzien i noc zawsze od-
powiadajg szerokosci geograficznej domu artysty.

John Gerrard's works may be described as virtual
sculptures that can be understood both as films,
with a time-based programmer, and as sculptural
and photographic pieces. This particular work is
a virtual sculpture, the core feature of which is an
oak tree that transforms and gives off carbona-
ceous smoke, in the form of steam halos, to create
a hypnotizing and constantly changing table-vivant.
The work is staged from dawn to twilight and fo-
cuses constantly on this core motif. It may be op-
erated by moving the frame to create a 18o-degree
sensation around the motif.

The Smoke Tree series is a developing work
that will continue until the series of five different
trees, all of which are to be found around the
artist’'s family home in Ireland, is complete. The
work thus reproduces exactly the landscape in this
particular area, and features a system in which the
scenery and the sky change in accordance with the
exact time in Dublin. Day and night therefore always
correspond to the latitude of the artist’'s home.
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Jennifer Steinkamp

ur. Denver, Kolorado, USA / b. Denver, Colorado, USA, 1958

Przycigganie wzroku 1, 5, 6, 2003

Eye Catching 1, 5, 6, 2003

wideo-cyfrowa animacja / video digital animation

Przyciagnie wzroku 1, 5, 6 to trzy cyfrowe animacje
przedstawiajace drzewa, ktore tacza ze soba trzy
obszary wystawy. Pierwotnie przygotowane byty
na $ciane Podziemnej Cysterny w Yerabatan, ktorej
kolumny zwienczone sg gtowami Meduz. Drzewa
wydaja sie by¢ zaklete, ich gatezie, opetane wzro-
kiem Meduzy, ktéra im towarzyszy, kotysza sie
lekko pod wptywem jakiego$ nieznanego bodzZca.
Kolejne drzewo wraca do zycia a moze dzieje sie
odwrotnie, bioragc pod uwage fakt, ze obrazy tworza
nieokreslona petle. Jak sugeruje tytut, Meduzy sta-
raja sie przyciggnac¢ wzrok widzéw ogladajacych
dzieto, ale nie po to, by przemieni¢ ich w kamien,
ale raczej zeby zmienia¢ wszystko, co lezy wokoét
nich w celebracje kobiecej seksualnosci. Jednak
poza tym kontekstem zwigzki animacji Steinkamp
ze $rodowiskiem takze sg wyraznie widoczne.
Przypadkowe zmiany por roku, jakim podle-
gaja, moga stanowié aluzje do efektu cieplarnia-
nego. Problem realnego $wiata zostat skompre-
sowany do mikrokosmosu przestrzeni wirtualnej.

Eye Catching 1, 5, 6 are three digital animations of
trees that connect three areas of the exhibition.
They were originally designed for projecting onto
the wall of the historical cistern at Yerabatan,
whose columns are held up by two Medusa
heads. The trees appear to be under a spell, their
branches swaying slightly under some unknown
stimulus, possessed by the gaze of the Medusas
that accompany them. Another tree comes back
to life; or perhaps it's the other way around, given
that the images form an indefinite loop. As the title
suggests, the Medusas try to attract the gaze of
spectators viewing the work, not to turn them to
stone but rather to alter all that lies around them
in a celebration of the power of female sexuality.
Outside of this context, however, the relationship of
these trees with the environment can be discerned.

The random changes of season to which they
are subjected might be an allusion to the green-
house effect: a real-world problem compressed
into the microcosmos of virtual space.
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Cecylia Malik *
ur. Krakow, Polska / b. Cracow, Poland, 1975

Z cyklu Matka Polka na wyrebie, 2017
From the cycle The Polish Mother on the Tree Stumps, 2017

dokumentacja performansu / documentation of performance

photo Piotrek Dziurdzia

Matki Polki na wyrebie, 2017

The Polish Mothers on the Tree Stumps, 2017

protest matek z Krakowa przeciwko LEX Szyszko, Park Lotnikdw, Krakéw 4 marca 2017

protest of the mothers from Krakdw against LEX Szyszko, Park Lotnikéw, Krakéw 4th March 2017

dokumentacja performansu / documentation of performance

Akcja artystyczna Cecylii Malik, zatytutowana
Matka Polka na wyrebie, byta odpowiedzig artystki
na nowe prawo, ktére pozwolito prywatnym wta-
Scicielom ziemi wycigé dowolna liczbe drzew bez
koniecznosci uzyskania zgody czy choéby poinfor-
mowania lokalnych wtadz. Akcja powigzana byta
z wczesniejszym projektem artystki 365 Drzew,
w ramach ktérego Malik wspieta sie na 365 drzew.
Artystka zwrécita uwage na to, ze niektore z drzew,
na ktoére sie wspinata, zostaty wyciete. ,Codziennie
podczas spacerow po Krakowie z moim mezem
i synem odnajdujemy miejsce, w ktdrym zostato
wyciete jakie$ drzewo. Kazdego dnia znajdujemy
nowe” — stwierdza artystka.

Aby uswiadomic¢ skale destrukcji, Malik zacze-
ta robi¢ zdjecia samej siebie siedzgcej na scietym
drzewie i karmigcej dziecko. Nastepnie zamiesz-
czata je na serwisach spotecznosciowych. Wkroétce
do akcji dotaczyty sie inne matki z catej Polski.
Artystyczne dziatanie Malik przeobrazito sie w pro-
jekt kolektywny.

Cecylia Malik's action The Polish Mother on the
Tree Stumps was was the artist's answer to a new
law in Poland which allowed private landowners to
cut down any number of trees without applying for
permission or even informing the authorities. The
project was connected with an earlier one called
365 Trees in which the artist climbed 365 trees.
Malik started to notice that some of the trees that
she climbed were cut down. “Every day, | go around
Krakow with my husband and son to find a new
place where trees have been cut down, and every
day we find one” — states the artist.

In order to raise awareness on the destruction
she started to make photos of herself sitting on
tree stumps breast-feeding her child and posting
them in social media. Soon afterwards other moth-
ers from all over Poland started to join her, turning
Malik's project into a collective action.

ENVIRONMENTAL CATASTROPHES AS A CONSEQUENCE OF THE CAPITALOCENE / 64



Koncepcja performansu: Cecylia Malik
Wspétorganizacja: Anna Grajewska
fot.: Tomasz Wiech

Concept of the performance: Cecylia Malik
Cooperation: Anna Grajewska
photo: Tomasz Wiech

Cykl performanséw zapoczatkowat ogélnopolski
protest przeciwko liberalizacji prawa dotyczace-
go wycinki drzew tj. LEX Szyszko.

The cycle of performances started nationwide

protest against the liberalization of the law refer-
ring to tree-cutting called LEX Szyszko.
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Antoni Muntadas

ur. Barcelona, Hiszpania / b. Barcelona, Spain, 1942

0 ttumaczeniu: stét do negocjacji, 1998
On translation: The Negotiating Table, 1998

instalacja, srednica b m / installation, diameter 5 m

Praca Antoniego Muntadasa mierzy sie z kwestia-
mi spotecznymi, politycznymi i komunikacyjnymi.
Interesuje go relacja miedzy przestrzenia prywat-
na a publiczng, kanaty informacyjne, a takze spo-
séb, w jaki sie ich uzywa, by uzyskaé okreslona
atmosfere do tworzenia opinii. La mesa de negocia-
cién (stét do negocjacji) to duzy, okragty stot ztozony
z dwunastu czesci o nogach réznej dtugosci. Stot
trzyma poziom dzieki klinom z ksigzek o tytutach,
ktére przywodza na mysl wielkie spory na rynku
telekomunikacji. Na stole znajduje sie dwanascie
pods$wietlonych map, ktére stanowia nawigzanie
do réznych przedstawien rozmieszczenia bogac-
twa na $wiecie. Jak ttumaczy sam autor, praca
~wykorzystuje idee stotu jako przestrzeni instytu-
cjonalnej lub wspolnej, a wiec o tadunku, ktory wa-
runkuje relacje pomiedzy przestrzenig prywatna
(tajemnicze miejsce, do ktérego nie ma dostepu,
gdzie podejmuje sie decyzje) i publiczng, a do-
ktadniej przestrzenig, ktéra pojawia sie na skutek
bardziej lub mniej tajnych decyzji filtrowanych,
a czasem manipulowanych, przez media”.

Antoni Muntadas’ work addresses social, political
and communication issues. He is interested in the
relationship between public and private space,
information channels and the way these are used
to create a specific climate of opinion. La mesa de
negociacion (table of negotiation) is a large round ta-
ble made up of twelve furniture modules with legs
of different lengths. The table is leveled with piles
of books used as a wedge with titles reminiscent
of the raging disputes in the telecoms market. The
table’s surface is covered by twelve illuminated
maps which allude to the different representa-
tions of wealth distribution in the world. As the
author himself explains, the piece “draws on the
idea that the table is an institutional or corporate
space, and thus has a charge which conditions
the relation between private space (mysterious,
not accessible place, where decisions are made)
and public space; precisely the space that comes
about as a result of those more or less secret
decisions, filtered and sometimes manipulated
by the media.”
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Superflex

artystyczny kolektyw powstaty w Kopenhadze, Dania, 1995

artistic collective formed in Copenhagen, Denmark, 1995

Supergas/Rodzina Massawe, Tanzania, 1997
Supergas/Massawe Family, Tanzania, 1997

instalacja ztozona z duzego, pomaranczowego balonu (200 cm),

film wideo (kolor i dzwiek, '), fotografia (180x120 cm), ptyta winylowa

installation consisting of an orange big balloon, (200 cm),

video (color and sound. '), photograph (180x120 cm) and vinyl

Biogas en Africa to film wideo pokazujacy poczatki au-
torskiego projektu zatytutowanego Supergas. Praca
powstata we wspétpracy z afrykanskimi i dunskimi
inzynierami, polegata na budowie przeno$nego urza-
dzenia mogacego wyprodukowad ilo$¢ gazu, ktdra wy-
starczy na potrzeby dwupokoleniowej rodziny. Prace
badawcze bazowaty na mechanicznym potencjale
przeksztatcania organicznych odpadéw w energie.
Wyprodukowany w tym procesie cenny gaz staje sie ta-
nim zrédtem energii niepowodujgcej zanieczyszczen,
a uzytkownicy moga sami obstugiwaé urzadzenia.

W 1997 roku Superflex w srodkowej czesci
Tanzanii rozpoczat pilotazowy projekt zastosowania
biogazu. Eksperyment byt wielkim sukcesem i za-
owocowat praktycznym, tanim urzadzeniem, ktérego
z tatwoscig mogty uzywac rodziny.

W pracy Superflex widoczne jest zréznicowane
i multidyscyplinarne podejscie do tworzenia, w ktérym
piekno narzedzi kryje sie w procesie, efektach kon-
cowych oraz w prototypach, ktére zostajg stworzone.
Ze wzgledu na design, estetyke, mobilne urzadzenie
uznawane jest w lokalnych domostwach za przedmiot
prestizowy. System zostat réwniez przetestowany

Biogas en Africa is a video that shows the start-up
of an original development project called Supergas.
This work was conducted in collaboration with
African and Danish engineers and consisted in
building a mobile unit able to produce sufficient
gas for the needs of a nuclear family. The research
work was based on the mechanical potential for
converting organic waste into energy, thereby pro-
ducing the cherished gas that becomes a clean and
cheap energy source which can be run by the users
themselves.

In 1997, Superflex started a pilot project for
the application of biogas in the central region of
Tanzania. The experiment was a great success in
that it became a practical and cheap device that
was easy for families to use.

In its work, Superflex combines a plural and
multidisciplinary view of creation; the beauty
of its tools lies in the process, the end results
and the prototypes they create. Thus, the design
and aesthetics of the mobile unit is considered to
be a prestigious object of desire in the region’s
houses. The system has also been tested on
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w gospodarstwie rolnym w Kambodzy oraz na plan- a farm in Cambodia and a plantation in Thailand.

tacji w Tajlandii. Grupa Superflex opatentowata urza- Superflex has taken out a patent on it and rendered
dzenia i poszerzyta mozliwos$ci wspoétpracy poprzez it possible to collaborate by purchasing shares for
zakup udziatéw pozwalajgcych na montaz systemu implementing the system in other places.

w innych miejscach.
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Federico Guzman
ur. Sewilla, Hiszpania / b. Sevilla, Spain, 1964

Plante lo que crea conveniente
(Sadz to, co uznasz za potrzebne), 2003
(Plant what you think is beneficial), 2003

instalacja / installation, 160x80x50 cm

Instalacja Plante lo que crea conveniente stanowi
metaforyczng aluzje do wspdtczesnego spoteczen-
stwa oraz do nowej mapy relacji i wymian, ktéra
wytania sig z globalnego kontekstu. Dzieki temu
dyskursowi artysta formutuje hipotetyczny dialog
z widzem, zas jego instalacja wymaga aktywnego
udziatu publicznosci.

Guzman tworzac swojg prace, zebrat nasio-
na z rozmaitych roslin i umiescit je w naczyniu
o ksztatcie globusa. Nad obiektem umieszczony
zostat mocny reflektor, w ktérego Swietle skapane
sg nasiona. To praca w toku. Instalacja ewoluuje,
podczas gdy nasiona rosng, zmuszajac do namystu
nad tym, co siejemy w swoim zyciu, a takze w $wie-
cie. Koncowa analiza ujawnia, ze praca jest aluzja
wyrastajaca z samej istoty naszej egzystencji.

Zapraszamy do uczestnictwa i przynoszenia
wtasnych nasion.

The installation Plante lo que crea conveniente
is @ metaphorical allusion to modern society and
the new map of relationships and exchanges that
emerges from the global context. Fuelled by this
discourse, the artist articulates a hypothetical di-
alogue with the spectator in this installation that
requires active public participation.

The artist has collected seeds from different
plants placed inside a pot shaped like a map of
the world; a powerful spotlight is poised overhead
whose light bathes the seeds. This is a work-in-
progress in which the installation evolves as the
seeds grow, offering a profound reflection about
what we plantin our lives and, by extension, in our
world. In the final analysis, this is an allusion that
stems from our very existence.

Feel free to participate and bring your own seed
if you want.
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Marjetica Potrc

ur. Lublana, Stowenia / b. Ljubljana, Slovenia, 1953

Dom w Caracas z rozlegta dziatka, 2003
Caracas House with Extended Territory, 2003

instalacja / installation

wymiary rozne / variable dimensions

Instalacja Dom w Caracas z rozlegta dziatka jest cze-
Scig serii prac badawczych dotyczacych rozwoju
obszaréw miejskich w Caracas, odbywajacego sie
poza oficjalnymi procedurami. To przyktad tak
zwanych jednostek niezaleznych: samowystarczal-
nych budowli z materiatéw z odzysku, ktére spet-
niaja minimum wymagan, by mozna w nich byto
zamieszkac. Nie bez przyczyny prace artystki sku-
piaja sie na miastach, w ktérych bardzo wyraznie
sg kontrasty (Caracas, Sao Paulo, Rio de Janeiro),
w szczegdlnosci na miejskich obszarach nieobje-
tych przepisami budowlanymi i funkcjonujacych
poza ramami prawa. To tereny, ktére czesto, po-
dobnie jak zajmujacy je mieszkancy, nie sg widocz-
ne na mapach czy w statystykach. Artystka nazywa
je .miastem barakéw”. Jej propozycja miejskich
pertraktacji ktadzie nacisk na jednostke oraz jej
samowystarczalnos$c¢ jako wartosci, ktére umykaja
badZ rozmywaja sie w miescie ograniczonym prze-
pisami. Jej praca to wezwanie do stworzenia prawa
do egzystencji w warunkach minimalnej zdatnosci
do zamieszkania oraz piekna.

The installation Caracas: House with Extended
Territory belongs to a series of works studying
informal urban development in Caracas. It is an
example of the so-called self-supporting units:
self-sufficient structures built with recycled ma-
terials and meeting the minimum requirements
for habitability. Not for nothing does the artist’s
work focus on cities featuring strong contrasts
(Caracas, Sao Paulo, Rio de Janeiro), and particu-
larly on areas not covered by building regulations
and outside the legal framework, areas which
often, like the inhabitants occupying them, do
not feature on the maps or in the statistics. They
are what the artist means by “Shantytown”. Her
urban-negotiation proposal places the emphasis
on the individual and the individual's capacity for
self-sufficiency as values that are being lost or
diluted in the regulation-bound city, calling for
the right to exist and to live in conditions meeting
minimum standards of habitability and beauty.
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Mujeres Creando

kolektyw powstaty w La Paz, Boliwia / collective formed in La Paz, Bolivia, 1992

Acciones en la paz. Cooperacion Internacional, 1999
Acciones en la paz. Cooperacion Internacional, 1999

wideo, dzwiek / video and sound, 11

Kolektyw Mujeres Creando dziata wedtug regut naj-
bardziej radykalnych feministek i anarchistéw, kto-
re wzywajg do dziatania grupy spychane na margi-
nes spotecznej rzeczywistosci (Indian, prostytutki
czy lesbijki), czyli do protestu przeciwko spotykaja-
cym je niesprawiedliwo$ciom spotecznym. Bronig
jednoczesnie ich prawa do odmiennosci i celebruja
piekno ludzkiej réznorodnosci.

Film to jeden z siedmiu performanséw wypro-
dukowany i prezentowany w boliwijskim kanale
telewizyjnym PAT. Cykl pokazywat rozmaite dzia-
tania, jakie grupa podjeta w miescie La Paz od 1999
roku. Kazda z akcji odbywata sie na ulicy, tam gdzie
przebywaja ludzie. Ulice sg bowiem najbardziej
odpowiednim medium do wyrazenia wsciektosci,
niemocy i solidarnosci zinnymi, ale przede wszyst-
kim miejscem protestu.

W ramach akcji Cooperacién Internacional
(Miedzynarodowa Kooperatywa) trzy kobiety ob-
cego pochodzenia, przyktadowo w porze lunchu,
wyrzucaty jedzenie na ulice w najbiedniejszym
miescie Boliwii, EL Alto. Moment dziatania to czas
gtodu, jak okresla sie tam pory positkdéw (lunchu).
Zbierajacy sie ludzie byli oburzeni marnotraw-
stwem. Prace odczytaé nalezy jako metafore, ktéra
ma wyjasnic role, jaka odgrywa miedzynarodowa
pomoc dostarczana do Boliwii przez organizacje
pozarzadowe.

Mujeres Creando acts in accordance with the
most combative feminist and anarchist stances,
the kind that call out to the most marginalized
sectors among the people - Indians, prostitutes,
lesbians — and invites them to protest at the social
injustices inflicted on them, while defending their
right to be different and celebrating the beauty of
human diversity.

This video is one of seven performances, pro-
duced and broadcast by Bolivia's PAT television
channel, which present various actions that the
group Mujeres Creando executed in the city of La
Paz in the period up to 1999. The work is staged
in each case out in the streets, where the people
are, thus making the streets the proper medium
for expressing rage, impotence, and solidarity with
others, in particular through protest.

In Cooperacidn Internacional (International
Cooperation), at hunger time, i.e. lunchtime, in
Bolivia“s poorest city, EL Alto, three "gringo” women
threw food onto the street. People gather around,
indignant at the waste. This metaphor is used to
explain the role played by aid from international
cooperation channeled through non-governmental
organizations in Bolivia.
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Andreas Gursky
ur. Lipsk, Niemcy / b. Leipzig, Germany, 1955

Bez tytutu XIIl (Meksyk), 2002

Ohne Title XIII (México), 2002

fotografia / photograph, 277x206 cm

Fotografia Ohne Titel XIll (Meksyk) to widok w planie
0ogolnym wysypiska $mieci na obrzezach miasta
Meksyk. Obecnos¢ cywilizacji przyjmuje tu forme pro-
dukowanych przez nig odpaddw, unika sie wyraznej
reprezentacji ludzi, ale odnosi sie jednak do relacji
nawigzywanej pomiedzy nimi, a struktura, w ktorej
s3 zanurzeni. Kompozycja zgodna jest z podejsciem
obrazowym za sprawa opozycji dwéch przeciwstaw-
nych sobie pél oraz kolorowego uktadu tworzonego
przez przypadkowe nagromadzenie przedmiotéw.
Praca przypomina abstrakcyjny ekspresjonizm, za-
réwno w samym procesie powstawania, jak i w efek-
cie koncowym. To potaczenie konkretnego elementu
oznaczajacego (obraz cywilizacji w produkowanych
przez nig odpadach oraz agresywna relacja ze $ro-
dowiskiem naturalnym) i funkcjonujacej niezaleznie
intencji estetycznej (ktérg sam Gursky okreslit jako
.zapamietane obrazy”) nieustannie przewija sie
przez catosc jego dzieta.

Ohne Titel XIll (Mexico) is a long shot of a rubbish
dump on the outskirts of Mexico City. The presence
of civilization takes the form of the waste that it
produces, thus eluding the explicit representation
of human beings but reflecting on the relationship
established with the structure in which they are
immersed. The composition ties in directly with
pictorial approaches, as much in the contraposi-
tion of two opposing fields as the colorful array
produced by the random accumulation of objects.
This is a work of art that is reminiscent of abstract
expressionism in its production and in its results.
This combination between the concrete signifier
(the reflection of the civilization in the waste it
produces and its aggressive relationship with the
natural environment) and an independently func-
tioning aesthetic intention (which Gursky himself
defined as “remembered pictures”) constantly ap-
pears throughout his oeuvre.
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Lara Almarcegui

ur. Saragossa, Hiszpania / b. Zaragoza, Spain, 1972

Hotel Fuentes de Ebro (Saragossa), 1997, 2002
Hotel Fuentes de Ebro (Zaragoza), 1997, 2002

pokaz slajddéw, 80 slajdéw / slide show of 80 slides

wymiary rozne / variable dimensions

Hotel Fuentes de Ebro, Zaragoza, 1997 to projekt,
nad ktérym Lara Almarcegui pracowata z Begona
Movellan na opuszczonym dworcu kolejowym
w Saragossie. Zamkniety przez dwadziescia lat bu-
dynek popadt w ruine. Powodem zamkniecia obiek-
tu byto mate zainteresowanie turystéw Fuented de
Ebro, niewielka wioska nieopodal Saragossy. Lara
Almarcegui przez tydzien pracowata nad wypo-
sazeniem dworca, by na pewien czas zmienié go
w darmowy hotel. Interwencja ta jest wynikiem
statego zainteresowania artystki architektura jako
elementem racjonalizujgcym, ktéry zostaje wpro-
wadzony w przestrzeni i narzuca dyscypline w jej
przejmowaniu.

W ten sposdéb akcja artystyczna nabiera otwarte-
go, spotecznego charakteru. Pewne typy zachowan
wprowadza sie poprzez ponowne zdefiniowanie
przestrzeni. Akcja staje sie réwniez socjologicz-
na, dzieki obecnosci elementu badawczego, ktéry
w mniejszym lub wiekszym stopniu widzimy w ca-
tej pracy Lary Almarcegui.

Hotel Fuentes de Ebro, Zaragoza, 1997 is a pro-
ject that Lara Almarcegui carried out in collab-
oration with Begona Movellan in an abandoned
train station in Zaragoza that, after being closed for
twenty years, had become dilapidated. This closure
was due to the scarce tourist appeal of Fuentes
de Ebro, a small village near the city of Zaragoza.
For a one-week period, Lara Almarcegui worked
in equipping the station in order to turn it into
a free hotel for a short time. This intervention
is a product of the artist’s ongoing interest in
architecture as a rationalizing element that gets
installed in space and imposes a discipline of
occupation.

The artistic action thus becomes marked-
ly social in character, in the sense that certain
modes of behavior are instilled through the
redefinition of space, as well as sociological,
due to the research component that is pres-
ent to a greater or lesser extent in all of Lara
Almarcegui’s work.
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Chus Garcia-Fraile
ur. Madryt, Hiszpania / b. Madrid, Spain, 1963

Pantone Black U6, 2009
Pantone Black U6, 2009

rzezba / sculpture, 55x44x93 cm

Chus Garcia-Fraile od zawsze byta znakomita
obserwatorka konsumenckiego spoteczenstwa
mass medidéw. Codzienne, banalne, niewidzialne
przedmioty — puszki Coca Coli, kotpaki, $mietniki,
trampki — przyciggaja uwage artystki, poniewaz
wyrazaja sie w nich wierzenia i mity naszego
spoteczenstwa. Niczym etnograf Garcia-Fraile
selekcjonuje je i poddaje zabiegowi dekontekstu-
alizacji, co dodaje im obcej, ironicznej aury, jak
w przypadku Pantone Black Ué. Niepotrzebny lub
pospolity przedmiot uzyskuje niezwykte, wrecz
erotyczne aspekty. Otrzymawszy nowa godnosé
estetyczna, przedmioty te nabieraja agresywnej
frontalnosci i nieoczekiwanej monumentalnosci.
Efekt jest wyrafinowany i zarazem niejednoznaczny.

Chus Garcia-Fraile has always been a fine ob-
server of consumer and mass media society. It is
precisely those quotidian, banal, invisible objects
— Coca Cola cans, hubcaps, dustbins, sneakers
— that draw the attention of the artist as they re-
veal the beliefs and mythos of our society. Like an
ethnographer, Garcia-Fraile subjects them to an
estrangement and de-contextualization process
which provides them with a strange, ironic air, as
is the case with Pantone Black Ué. The discard-
ed or vulgar object acquires an extraordinary or
even erotic aspect. Provided with a new aesthetic
dignity, these objects deploy an aggressive fron-
tality and unsuspected monumentality. The result
is at once sophisticated and ambiguous.
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Anri Sala
ur. Tirana, Albania / b. Tirana, Albania, 1974

Dammi i colori, 2003
Dammi i colori, 2003

wideo, dZzwiek / video and sound, 15'24"

W 2000 roku artysta Edi Rama zostat wybrany bur-
mistrzem Tirany, czyli miejsca urodzenia Anri Sali.
Jako zapalony dziatacz antykomunistyczny rozpo-
czat zdecydowana kampanie, aby odzyskac kontrole
nad strefa, ktéra rzadzit. Nieunikniony deficyt budze-
towy i zwigzany z nim brak srodkéw niezbednych do
odnowienia fasad w miescie sprawit, ze w wolnym
czasie sam burmistrz zabrat sie za odmalowywanie
budynkéw w najbardziej zniszczonych obszarach.
Dammi i colori towarzyszy Ramie podczas odwie-
dzin w rozmaitych miejscach, w ktérych pracowat.
Ogromne, geometryczne wzory w intensywnych,
wyrazistych kolorach tworza brutalny kontrast
z panujaca na tym obszarze biedg. Zastosowane
wzory i kody chromatyczne s3 objasniane przed
kamera. W ten sposob otwiera sie mozliwos¢ no-
wych interpretacji oryginalnych, modernistycznych
budowli, a takze zasad stratyfikacji spotecznej, ja-
kie poczatkowo wprowadzit modernizm. Wizualne
wyrafinowanie plastycznych efektéw pracy wyni-
ka z katéw, pod jakimi skierowane jest spojrzenie
kamery. To one, wspdlnie z liryczng nutg, ktéra sa
podszyte, tworzg intrygujaca poetyke obrazu uka-
zujgcya niewielka nadzieje — nadzieje tych, o ktérych
zapomniata dzisiejsza Europa.

In the year 2000, the artist Edi Rama was elected
mayor of Tirana, Anri Sala’s birthplace. A fervent
anti-communist activist, he mounted a powerful
campaign to regain control of the zone under his
jurisdiction. The inevitable budgetary deficit and
consequent scarcity of the necessary resources
to refurbish the city’s facades was what led him
to throw himself in his free time into the task of
repainting buildings in the most rundown areas.
Dammi i colori accompanies Rama on a tour of the
various settings the mayor worked on. Enormous
geometrical patterns in rich and striking colors
stand in stark contrast to the impoverishment
of the area. The various patterns and chromatic
codes used are explained in front of the camera,
and thus open up the possibility of new interpre-
tations of the buildings’ original modernist struc-
tures, as well as to the norms of social stratifica-
tion that the latter at first established. The visual
refinement in the plastic results of the work rest
on cinematographic viewing angles with lyrical
undertones that make up a curious poetics of im-
age, reflecting a restrained hopefulness: that of the
forgotten ones of present-day Europe.
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Looking at the context






Z Cecylig Malik rozmawia Filip Szatasek

Conversation between Polish artist Cecylia Malik and Filip Szatasek

Filip Szatasek: Podobno inspirowat cie Baron
drzewotaz Calvino. Jesli dobrze pamietam, ba-
ron wedrowat z drzewa na drzewo z Francji do
Hiszpanii. Europa byta wéwczas tak zalesiona.
A ty poréwnujesz krecenie swoich filméw do
zabawy z dziecinstwa w odkrywanie nowych
terytoriow tuz pod domem. | faktycznie, czasami
wyglada, jakbys po jakiej$ Amazonce ptyneta.
Pionierska wyprawa.

Cecylia Malik: Taka jest specyfika miejskich
rezerwatdw. ,Dziury” w tkance miasta s3 dzikie,
zaros$niete, czesto duzo bardziej niz przyroda na
wsi, ktdrg sie gospodaruje i urzadza. W miastach
przyroda jest wéciekta, nie do przebycia. Sktada
sie na to wiele roslin inwazyjnych, ktérych pieé-
dziesiat, sto lat temu u nas nie byto. W Krakowie
jest masa nawtoci, niecierpkdéw, rdestowcdéw
i pnaczy — rosliny inwazyjne s3a silniejsze i zara-
stajg te rodzime, zamieniajgc maty lasek w ,dzun-
gle”. JesteSmy wiec z jednej strony w krzaczorach,
a z drugiej — za kulisami, na zapleczu miasta
z catym jego syfem. Krajobrazy jak ze Stalkera.
Miasta zbudowane sg wzdtuz ulic i rozchodza
sie pierécieniowo, sg kolejne i kolejne obwodnice.
A rzeki ptyng w poprzek, dzieki czemu wkraczaja
w miejsca kompletne niedostepne. To wtasnie
rzeka dostalismy sie na teren zaktadéw Polfa,
producenta lekarstw. Nie da sie tam dojs¢, ale
wptynac tédka — juz tak.

Baron Drzewotaz byt bezposrednia inspiracja
do projektu 365 Drzew z lat 2009—2010, podczas

Filip Szatasek: | hear you've been inspired by
Calvino’s The Baron in the Trees. As far as | re-
member, the baron travelled from France to Spain
moving from one tree to another. Europe was
covered in forests to that degree then. And you
compare making your films to a childhood game -
discovering new territories just around the house.
Indeed, you may well be sailing an Amazon river
sometimes. A pioneering expedition.

Cecylia Malik: Such is the nature of urban
natural reserves. "Holes” in the urban tissue are
wild, grown over, often much more than in the
country where nature is managed and arranged.
In towns and cities nature is mad, impossible to
get through. It is so due to numerous invasive
plants which didn't exist here fifty or a hundred
years ago. In Cracow there's an abundance of
goldenrods, impatients, knotweeds and creepers
—invasive plants are stronger and grow over the
native plants turning a small forest into a “jun-
gle”. So, on the one hand, we're in some bushes,
but on the other — behind the scenes, at the back
of a city with all the related mess. Landscapes
as from Stalker. Towns and cities are built along
streets and radiate in rings, there're more and
more bypasses. It was precisely by river that we
got to the Polfa medicine factory's premises. You
can’'t reach it on foot — but you can do it by boat.

The Baron in the Trees was the direct in-
spiration of the project 365 Drzew / 365 Trees
from the years 2009-2010 when every day for
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ktorego przez rok codziennie wchodzitam na
inne drzewo i jako dowdd fotografowatam sie na
nich. Wtedy spedzitam rok na drzewach. 6 Rzek
rowniez trwat okoto roku. Realizujac oba projekty,
wrzucatam zdjecia na Facebooka, co spowodowa-
to, ze do grona moich coraz liczniejszych znajo-
mych (wiele osdb chciato mi towarzyszy¢ w przy-
godach na drzewach czy podrézach rzekami)
dotaczyli miejscy aktywisci i wiekszos$¢ polskich
dziatajacych ekologdéw. To byto dla mnie zupetnie
nowe $rodowisko — aktualnie ekolodzy i aktywisci
to ludzie, z ktédrymi czuje sie najbardziej u siebie.

FS: Matki Polki na wyrebie to juz chyba akty-
wizm czystej wody. | Czarny Protest, i Puszcza
Biatowieska...

CM: Tak, to odpowiedz na ,lex Szyszko”, ale
tez kontynuacja projektu 365 Drzew. Przez rok
wchodzitam codziennie na jedno drzewo. Zzytam
sie z nimi. Teraz chodzac po Krakowie, wiem, na
ktérym bytam, ale zdarza mi sie, ze patrze, a tu
tego konkretnego drzewa juz nie ma.

FS: Piszesz o tych wspinaczkach jako o drzew
,zdobywaniu”, niczym o gérach czy czyims sercu.

CM: Tym bardziej przykre, ze te drzewa zni-
kajg. Juz w zeszte wakacje znajomi ekolodzy
alarmowali, ze w przygotowaniu jest ustawa
catkowicie liberalizujgca prawo do wycinki drzew.
Myslatam z poczatku o gigantycznym koncer-
cie z dyrygentem i orkiestra grajgca na pitach,
ale w miedzyczasie urodzit sie moj syn, Ignacy.
Organizacja ogélnopolskiego protestu catkowicie
mnie przerastata. Wtedy moéj przyjaciel, artysta
Mateusz Okonski, powiedziat mi: ,Cecylia, nie
badz politykiem, nie badz aktywista, badz ar-
tystkg, wré¢ na drzewa - ludzie s3g juz zmeczeni
ciagtymi protestami”. | postanowitam nastepnego
dnia pojecha¢ z synkiem na wyrab.
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a year | climbed a different tree and took photos
of myself as a proof. At that time | spent a year
on trees. 6 Rzek / é Rivers also took a similar
amount of time. When realising the projects,
| put photos on Facebook which resulted in ur-
ban activists and most active Polish ecologists
adding me which increased my constantly grow-
ing numbers of friends (many people wanted to
join me in my tree adventures or river voyages).
It was a totally new milieu for me — now, ecolo-
gists and activists are the people | feel the most
at home with.

FS: Matki Polki na wyrebie / The “Polish
Mothers” in a clearing is pure activism, I'd say.
And the Black Protest and Biatowieza Forest...

CM: Yes, it's a response to the “lex Szyszko”,
but also a continuation of the project 365 Drzew
/ 365 Trees. For a year | climbed trees. I've grown
very close to them. Now, when | walk around
Cracow, | recognize the trees I've climbed, but,
sometimes, a certain tree is no longer there.

FS: You write about the climbing as of climb-
ing mountains or winning somebody’s heart.

CM: The more it is painful that these trees are
disappearing. Only last summer the ecologists
I'm friends with were raising the alarm that an
act completely liberalising the right to fell trees
was in preparation. At first, | thought about a gi-
gantic concert with a conductor and an orchestra
playing saws, but in the meantime my son,
Ignacy, was born. To organise a nationwide pro-
test was absolutely beyond my ability. A friend
of mine, artist Mateusz Okonski, told me then:
“Cecylia, don’t try to be a politician or activist,
be an artist, go climb a tree — people are tired of
continuous protests.” And on the next day | took
my son and went to a clearing.



Przez miesiac kazdego dnia rano jezdzilismy
we tréjke z mezem na kolejne wyreby w Krakowie,
dokumentujac w ten sposoéb skale zniszczenia.
Ale nasze zdjecia byty inne. Internet byt peten
wyrebow, lecz méj zyskat bohaterke, kogos$, kogo
ta strata dotyczy. Matka z dzieckiem przy piersi.
Juz pierwsza Matka Polka na wyrebie zostata
udostepniona setki razy i odezwali sie do mnie
dziennikarze. Po kilku dniach kolezanki zaczety
pisa¢, ze zdjecia, ktére robimy, sg tak mocne, ze
one tez chca sie przytaczyc¢ do tego protestu.

Przede wszystkim dotgczyta do mnie moja
przyjaciétka, Anna Grajewska, ktéra z catego ser-
ca chciata jako$ zaprotestowac i zdymisjonowac
ministra Jana Szyszko. Bytam zachwycona, nie
Smiatam proponowaé¢ nikomu fotografowania
w tak intymnym momencie, cho¢ o tym marzy-
tam, wiedziatam, jaki zrobi obraz. | tak zaczeta
sie ogolnopolska akcja — juz nie Matka, ale Matki
Polki na wyrebie.

FS: Rados¢ z bycia wsréd drzew zostata wy-
ssana z tych krajobrazéw, podobnie jak rados¢
posiadania dziecka bywa dzis$ czesto zagrozona.

CM: Smutne byty te zdjecia. W sztuce jedyne
przedstawienia kobiety karmigcej to Matka Boska
z dziecigtkiem. Gratam wiec konwencjg katolic-
kg, prawicowy, zarazem zderzajac jg z ekologia,
ktéra opinia publiczna rezerwuje dla lewakdw. Sa
zresztg osobne kontrowersje wokdt matek kar-
migcych publicznie.

FS: W Polsce to raczej niemile widziane.
Kolejny element uktadanki.

CM: Znalezlismy bardzo duzy wyrab przy
Alejach Pokoju w Krakowie — zreszta nielegalny
— i skrzyknety$my sie w grupe dwunastu koleza-
nek. To byt wzruszajgcy moment: poczatek marca,
dziewczyny z wézkami przetaza przez krzaki,

For a month, every day the three of us, my
husband, my son and |, went to different clear-
ings to document the scale of destruction. But
our photos were unusual. The internet was full
of clearings, but mine had a protagonist, a per-
son touched by the loss. A mother with her child.
Only the first Polish Mother in a clearing was
shared hundreds of times and some journalists
contacted me. After a few days my girlfriends
started writing that our photos are so strong that
they'd like to join us in protest.

Above all, my friend, Anna Grajewska, who
was set with all her heart on finding a way to pro-
test and to dismiss Minister Jan Szyszko, joined
me. | was head over heels, | didn't dare to ask
anybody to be photographed at a such an intimate
moment, although | dreamt about it, | knew what
an impact it would make. And so the nationwide
action began - not a “Mother”, but “Polish Mothers
in a clearing”.

FS: The joy of being among trees was “sucked
out” of these landscapes, just as the joy of hav-
ing a child is so often threatened these days.

CM: They were sad photos. In the history of art
the only representations of a mother breastfeed-
ing her child are those of Madonna with the Child.
Therefore, | played with the Catholic, right wing
convention contrasting it with ecology which the
public reserves for the lefties. There is, moreover,
a certain controversy over mothers breastfeeding
in public.

FS: It's rather frowned upon in Poland.
Another piece of the puzzle.

CM: We found a huge clearing in Aleje Pokoju
in Cracow - an illegal one, for that — and formed
a group of twelve friends. It was a moving mo-
ment: it's the beginning of March, the girls with

IMBALANCE / 89



wyreby. Wspoélne zdjecie byto tez wspolnym pro-
testem. Zamierzaty$Smy je wydrukowacd i zaniesc
prezydentowi Dudzie, premier Szydto. Ale ten
projekt zaczat angazowac wiecej oséb. Zdjecia
byty szerowane tysigcami na fejsie. Normalnie
masz dwadziescia lajkow, a tu tysigce, tysigce.
Media podchwytywaty, takze zagraniczne, i stato
sie to ilustracja .lex Szyszko” na Europe.

FS: Myslisz, Zze my jako naréd mamy w ogéle
$wiadomos¢ ekologiczng?

CM: Reakcja na te zdjecia byta podzielona,
czeé¢ sie wzruszata, czes¢ — wkurzata. Padaty
absurdalne komentarze, na przyktad, ze skoro
siedzimy na wyrebie, to na pewno jestesmy za
aborcja. Fajny byt tez taki komentarz: ,Lepiej
niech sobie panie kupia swoja ziemie, posadza
drzewa, a nie zawracaja gtowe swoimi cyckami
i swoimi drzewami"”.

FS: Ciekawe potaczenie.

CM: Ale to zdradza tez stosunek do przyro-
dy. Kwestia czy drzewa s3 prywatne, dyskusja
o matkach w przestrzeni publicznej, spotecznej,
politycznej. Jak grupa bab z cyckami na wierz-
chu broni drzew, to generuje zderzenie. Co wie-
cej, zaczety to robi¢ dziewczyny z innych miast.
Odkrytam na Facebooku, ze Warszawa - niezalez-
nie, bez porozumienia ze mng - robi identyczng
akcje. W Biatymstoku, Katowicach, Bytomiu tez.
Zrobity$my zatem fanpage, gdzie mamy moga
wrzucaé swoje zdjecia na wyrebach.

FS: Challenge. Viral. Wszystko na miejscu.

CM: Zrobitysmy tez akcje crowdfundingowa
na wyjazd do papieza Franciszka, ktéra miata
na celu obnazy¢ to, ze zaangazowanie Szyszki
nie bytoby tak wielkie, gdyby nie miat zaplecza
w postaci Radia Maryja i katolickich medidw.
Chciaty$my o tym powiedzie¢ oficjalnej gtowie
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pushchairs are forcing their way through bushes,
clearings. The group photograph was a part of the
joint protest, too. We meant to print it out and give
to President Duda and Prime Minister Szydto. As
it happend, more and more people started to get
involved in the project. The photos were shared
thousands of times on Facebook. Usually, you get
twenty likes, and here - thousands, thousands.
The media, including international ones, joined in
and it became an illustration of the “lex Szyszko”
in Europe.

FS: In your opinion, are we as a nation ecolog-
ically aware at all?

CM: The reactions to the photos varied — some
people were moved, some irritated. There were
some absurd comments, e.g. if we sitin a clearing,
we must support abortion. There was also one
cool comment that went: “You'd better buy your
own plot and plant some trees instead of bother-
ing others with your tits and trees”.

FS: A peculiar combination.

CM: But it also reveals an attitude towards
nature. The question whether trees are private,
a discussion on mothers in a public, social, po-
litical space. If a group of females with exposed
tits defends trees, it generates a clash. What's
the more, girls from other cities started to do it.
| discovered on Facebook that Warsaw organised
a similar action independently, without hav-
ing contacted me. The same thing in Biatystok,
Katowice, Bytom. So we've set up a fanpage
where mothers can put their photos in clearings.

FS: Challenge. Viral. Everything in its place.

CM: We also organised a crowdfunding action
to raise money to visit Pope Francis in order
to expose the fact that Szyszka's engagement
wouldn’t have been that deep if it hadn’t been for



Kosciota, zwtaszcza ze Franciszek jest pierw-
szym papiezem, ktory jest za ekologia. Matki Polki
na wyrebie byty uniwersalne, ale pielgrzymka
aktywisto-artystyczna byta dla niektérych zbyt
kontrowersyjna.

FS: A sytuacja sie raczej nie poprawia.

CM: Pokazujemy przepiekng Wiste w nowym
programie dla TVP Kultura, bo wciaz trwaja za-
kusy na polskie rzeki. Rzad chce zrealizowaé¢ ma-
rzenie Edwarda Gierka, ktory chciat zrobié szlak
Zeglugi dla transportu wegla. Nie udato sie, bo
to byto wtedy strasznie drogie. Taka dewastacja
rzad chce pokazaé oczywiscie swoja potege, ale
niszczy w ten sposdéb dobra narodowe wtasnie
w postaci Wisty i Puszczy Biatowieskiej. Dla mnie
Puszcza i Wista to kobiety, wiec zamach na nie
jest w jakims sensie patriarchalng przemoca.

FS: Przegladatem niedawno Zakazane ciato
Diane Ducret. Ona w wywiadzie dla WP Opinie
twierdzi, iz sprzeciw wobec prawa do aborcji
jest w gruncie rzeczy atakiem ,na prawo do
btedu, prawo do mtodosci, a takze prawo do
przyjemnosci™.

CM: Chodzi tez o wtadze nad zyciem, nad ma-
rzeniem o posiadaniu dziecka. Kobiecie tatwiej
to marzenie zrealizowa¢ — moze nawet oktamac¢
mezczyzne. Od najdawniejszych czaséw to kobie-
ty sg paniami zycia, a mezczyzni chcg przemoca
przeja¢ wtadze nad narodzinami.

1. Catkowity zakaz aborcji? Diane Ducret: gdy swiat drzy
w posadach, rzady zagladaja kobietom miedzy nogi —
z Diane Ducret rozmawia Grzegorz Wysocki, Wirtualna

Polska, 22 wrzesénia 2016.

Radio Maryja’'s and the Catholic media’s support.
We wanted to tell the head of the Church about it,
especially since Francis is the first pope in favour
of ecology. Polish Mothers in a clearing were uni-
versal, but an activist-artist pilgrimage was too
controversial for some.

FS: And the situation hasn’t improved.

CM: We're showing the beautiful Vistula river
on a new TVP Kultura show as the attempts to
interfere with Polish rivers continue. The govern-
ment wants to fulfil Edward Gierek’s dream, that
is to construct a coal shipping route. He didn't
succeed because it was too expensive at that
time. By means of such devastation the govern-
ment wants to demonstrate it's power, naturally,
but it only destroys the national legacy of the
Vistula river and Biatowieza Forest in this way.
For me, the Forest and Vistula are female, so this
attack is, in a sense, patriarchal violence.

FS: I've been looking through Diane Ducret’s
The Forbidden Body recently. In an interview for
WP Opinie she claimed that the objection to the
right to abortion is, in fact, an attack against “the
right to a mistake, the right to be young, as well
as the right to pleasure™.

CM: It's also about the power over life, over
the dream to have a child. It's easier for a woman
to fulfil that dream — she may even lie to a man.
From earliest times women have been the mis-
tresses of life, while men have been trying to
seize the control over birth.

1. Catkowity zakaz aborcji? Diane Ducret: gdy swiat drzy
w posadach, rzady zagladajg kobietom miedzy nogi —
Grzegorz Wysocki in the conversation with Diane Ducret

Wirtualna Polska, 22 september 2016.
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Z Kamilg Chomicz rozmawia Agnieszka Kulazinska

Conversation between Polish artist Kamila Chomicz and Agnieszka Kulazinska

Ekologiczne miasto
Ecological city

Agnieszka Kulazinska: Jestes biologiem, jak z tej
perspektywy opisatabys nature w miescie, czy
takie potaczenie jest w ogdole mozliwe? Czy te
obydwa pojecia nie stoja ze sobg w sprzeczno-
$ci? Czy mozliwa jest rownowaga?

Kamila Chomicz: Ludzie coraz czesciej zasie-
dlaja tereny, ktore kiedy$ byty niedostepne i moc-
no ingerujg w przyrode. Mieszkam teraz na wsi
za Gdanskiem i jak patrze na otaczajacy mnie las,
mam wrazenie, ze to duzy sad. Tyle w nim powyci-
nanych i posegregowanych drzew.

Dystans pomiedzy dzikg naturg i miastem
zmniejsza sie i zaciera. Dzikie zwierzeta coraz
czesciej zyja w miastach, bo tatwiej im tam zdoby¢
pozywienie. Jednym z probleméw dla zwierzat
zyjacych w miastach jest hatas. Szczegdlnie jest
to trudne dla zwierzat, ktére porozumiewajg sie za
pomocga dzwiekdw, np. ptakow, ale one moga sie
dostosowa¢, wydajac bardziej réznorodne dzwieki.

Wedtug mnie, miejsca ciche i zielone w mia-
stach s3g potrzebne przede wszystkim ludziom.
Parki to pierwsze miejsca, ktére odwiedzam, gdy
przyjezdzam do duzego miasta. Obecnos$¢ natury
w miescie jest dla mnie wyznacznikiem jakosci
zycia w tym miejscu.

AK: Czy Gdansk to miasto ekologiczne albo —
by uzy¢ niezwykle modnego wspétczesnie termi-
nu — zréwnowazone w swoim rozwoju?

KCh: Nie umiem oceni¢, czy Gdansk jest
miastem zréownowazonym w swoim rozwoju.
Patrzac na Gdansk, zawsze mysle, ze blisko$¢

Agnieszka Kulazinska: You're a biologist — how
would you describe urban nature from this per-
spective? Is such a combination even possible?
Or are these concepts contradictory? Is any ba-
lance possible?

Kamila Chomicz: More and more often people
inhabit areas previously inaccessible and they
strongly interfere with nature. Nowadays, | live in
a village near Gdansk and when | look at the sur-
rounding forest | get the impression that it's just
a sizeable orchard. There are so many felled and
segregated trees.

The distance between wild nature and the city
is diminishing. Wild animals tend to live in cities
as it's easier for them to find food there. One of
the problems affecting animals living in cities is
noise. It's especially difficult for the animals using
sounds to communicate, e.g. birds, but they can
adapt by producing more varied sounds.

In my view, it's people who need quiet green
spaces in cities, above all. When | arrive in a big
city, parks are the first places | visit. The presence
of nature in a city is the indicator of the quality of
life for me.

AK: Is Gdansk an ecological or sustainable
city?

KCh: | can't tell if Gdansk is a sustainable
city. When | look at it, | always think that the
proximity of nature here is unusual. Phenomenal
Sobieszewo Island, the harbours not covered in
concrete, Dolina Radosci in Oliwa or the rivers
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natury w tym miescie jest czym niezwyktym.
Fenomenalna Wyspa Sobieszewska, niezabetono-
wane nabrzeza morskie, Dolina Radosci w Oliwie,
rzeki w centrum miasta — to sg miejsca, w ktdérych
mozna odpoczac i spotkad sie z przyjaciotmi.

Obawiam sie jednak, ze obecno$¢ tych wspa-
niatych ,dzikich miejsc” moze byé niedoceniania.
| jest to kwestig czasu lub przypadku, ze nie byto
tam jeszcze konkretnych inwestycji na zabudowe.
W Gdansku rzadko wykorzystuje sie zastang przy-
rode w planowaniu przestrzeni miasta, a to wielka
szkoda, bo przyroda ginie, nie tylko w miastach,
ale na catym $wiecie. Jest jej coraz mniej i kontakt
z nieskazong natura jest juz teraz czyms bardzo
unikalnym.

AK: Twoje obawy niejako potwierdza to, co
stato sie z Wyspa Spichrzéw w Gdansku - jak
opisatabys to miejsce?

KCh: Ja Wyspe Spichrzéw widze tak jak pie¢
lat temu. Porosnieta trzcing i trawami, bedaca
dzika i zielong ,dzungl3” w centrum miasta.
Miejscem, w ktédrym w ciepty wiosenny i letni
wieczdr nad brzegiem rzeki mozna leze¢ na
trawie, patrze¢ w gwiazdy i stucha¢ rechotu zab.
Zagospodarowanie Wyspy Spichrzéw na teren
parkowy sprawitoby, ze miejsce to statoby sie
.sercem” Gdanska i przywrécito potaczenie pomie-
dzy dwoma brzegami miasta. Bytoby to bardzo
ciekawe, oryginalne i przyjemne miejsce.

AK: Miejsce to rzeczywiscie byto magiczne.
Nie znam wielu miejsc, gdzie latem w centrum
miasta mozna bytoby ustyszec¢ zabi koncert.
Obecnie Wyspa Spichrzéw stracita swdj urok,
dotaczyta do turystycznej czesci miasta, dzikie
nabrzeza przeksztatcone zostaty w sciezki spa-
cerowe, miejsce zabiej egzystencji zajat hotel.
Twéj film o Wyspie Spichrzéw powstat tuz przed
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in the city centre are the areas where you can
relax and see your friends. I'm afraid, however,
that their existence may be undervalued. And it's
only the question of time or accident that no con-
struction investment has been made there yet. In
Gdansk, it's rare when a natural area is included
in spatial planning which is a great shame as the
natural world is perishing, not only in cities, but
everywhere. A contact with intact nature is some-
thing absolutely unique these days.

AK: Your concerns are confirmed in a way by
what’'s happened to Wyspa Spichrzéw in Gdansk

— how would you describe this place?

KCh: In my mind Wyspa Spichrzéw is still the
same as five years ago. Grown over by reeds and
grass, a wild green “jungle” in the middle of the
city. A place where you can lie down on a grass
on a river bank, look at the stars and listen to the
croaking of frogs on a balmy spring and summer
night. Turning Wyspa Spichrzéw into a park would
make it the heart of Gdansk reconnecting both
city banks. It could be an interesting, unique and
pleasant area.

AK: It was a magical place, indeed. | don't
know many other spots in a city centre where
you could listen to a frog concert in summer. At
present, Wyspa Spichrzéw has lost its charm
becoming another tourist area, its wild shores
turned into paths and the frogs replaced by a ho-
tel. Your film about Wyspa Spichrzéw was made
before the change when nature and people still
coexisted there. Could you tell us something
more about it? Why frogs?

KCh: Yes, and it's at the same time interesting
and sad because during the shooting | consulted
the scientists from the Department of Vertebrate
Ecology and Zoology of the University of Gdansk



zmianag, jeszcze kiedy na tym obszarze zgodnie
koegzystowata przyroda i ludzie. Czy mogtabys$
opowiedzie¢ wiecej o nim? Dlaczego zaby?

KCh: Tak, i to jest bardzo ciekawe i smutne
zarazem, bo w czasie realizacji tego filmu kon-
sultowatam sie z naukowcami z katedry ekologii
i zoologii kregowcdéw na UG i dowiedziatam sie, ze
zeby cokolwiek tam wybudowac¢, zgodnie z pra-
wem ochrony $rodowiska nalezatoby przenies¢
siedliska ptazéw w inne miejsce. A proces ten
trwatby dwa lata... Po nakreceniu filmu na jakis
czas wyjechatam z kraju, a jak wrdcitam, hotel stat
na miejscu kilku oczek wodnych...

Mysle, ze zaba mogtaby by¢ idealnym symbo-
lem Gdanska i gdanszczan. Pierwsi osadnicy tego
miasta mieszkali na bagnach. Woda w tym miej-
SCU ma ogromne znaczenie.

AK: Ekologia nie jest przewodnim tematem
twojej tworczosci? Czasami jednak sie¢ pojawia?
W pracach starasz si¢ odda¢ poetycki charakter
natury, w ten sposéb starasz sie méwic o proble-
mach, zwracajac ludziom uwage, jaka role dane
miejsce, rzeka odgrywa w ich zyciu. Czy mogta-
bys okresli¢ siebie jako ekoaktywistke?

KCh: Bardzo lubie cisze, las, wode, uwiel-
biam obserwowac zwierzeta i o nich rozmawiaé.
Obecnosé zwierzat domowych, ktére znam, bardzo
mnie relaksuje. Czesto odwiedzam moja sasiadke
Marte, ktéra hoduje kozy. Dla mnie to jest ogrom-
na przyjemnos$¢ posiedzie¢ sobie na tace razem
z kozami. Ciesze sie na widok zurawi, krukéw czy
kuny le$nej. Czesto widzimy tez $lady borsukéw,
je niekoniecznie chciatabym spotkac, ale dobrze
ze s3, bo przyroda to uktadanka, a my jesteémy
jej czescia. Mamy ogromny wptyw na utrzymanie
réznorodnosci $wiata roslin i zwierzat na ziemiija
w miare mozliwosci staram sie to podkreslié.

and found out that, according to the environment
protection law, to built anything there, one should
first relocate the amphibian habitats. This would
take years... When | finished the film | left the coun-
try for a while, and on my return | found a hotel
where there'd been the ponds before...

| think that the frog would make a perfect sym-
bol of Gdansk and its residents. The first settlers
lived in marshlands. Here, water is of tremen-
dous significance.

AK: Ecology doesn’t seem to be the prevailing
theme in your works, does it? Does it make an
appearance sometimes, though? In your works
you try to capture the poetic character of the
natural world and to speak in such a way about
problems to draw people’s attention to the role
a place or a river plays in their lives. Would you
describe yourself as an eco-activist?

KCh: | enjoy silence, forests, water, | love watch-
ing animals and talk about them. The presence
of familiar pets is very relaxing to me. | often
visit my neighbour Marta who keeps goats. It's
a great pleasure to sit together on a meadow in
the company of goats. I'm happy to see cranes,
ravens or a European pine marten. We often find
the traces of badgers — which I'm not that keen on
meeting, but it's good they're there, because na-
ture is a puzzle and we're a part of it. We have an
enormous influence on maintaining the diversity
of plants and animals on Earth and | try to empha-
size that point as far as possible.
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